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के पहले अपने ही दुःख का ज्ञान होता था, बढ़ने पर हर 
'अलुमान-द्वारा उसे और बालकों का कष्ट या रोना देखकर भी एक 
भार का दु:ख होने लगता है जिसे दया या करुणा कहते हैं। इ 
भकार जिस पर अपना वश न हो ऐसे कारण से पहुँचनेवाले भाः 
अनिष्ट के निश्चय से जो दुख द्वोता है वह भय कहलाता है। बह 
छोटे बच्चे के,, जिसे यह निश्चयात्मिका बुद्धि नहीं होती, भय कुछ # 
नहीं होता। यहाँ तक कि उसे मारने के लिए हाथ उठाएं ते भी 
विचलित न होगा; क्योंकि वह यह निश्चय नहीं कर सकता कि इस 
उठाने का परिणाम दुःख होगा | 

मनोविकारों या भात्रों की अनुभूतियाँ परत्पर तथा सुख या हु. 
की मूल अनुभूति से ऐसी ही भिन्न होती हैं जैसे रासायनिक मि 
परपस्पर तथा अपने सयेजक द्रव्यों से भिन्न होते हैं। विपय-बोध 
विभिन्नता तथा उससे सम्बन्ध रखनेवाली इच्छाओं की विभिन्नता 
अनुसार मन्तेधिकारों की अनेकरूपता का विकास होता है। हानिया 
दुःख के कारण से हानि या दुःख पहुँचाने की चेतन धृत्ति का न 
पर हमारा काम उस मूल अनुभूति से नहीं चल सकता जिसे दुःख 
हैं; बल्कि उसके योग से संघटित क्रोध नामक जटिल भाव 
आवश्यकता होती है। जब हमारी इन्द्रियाँ दूर से आती हुई 
कारिणी बातो का पता देने लगती हैं, जब हमारा अन्तःकरण हमें भार 
आपदा का निश्चय कराने लगता है, तव हमारा काम दु:ख मात्र से 
चल सकता; बल्कि भागने या बचने की प्र रणा करनेवाले भय से 
है। इसी प्रकार अच्छी लगनेवाली वस्तु या व्यक्ति के प्रति 
सुखाजुभूति हे।ती है उसी तक प्रय्रवान्‌ प्राणी नहीं रह सकता; 
उसकी प्राप्ति, रहा या सयाग की प्रेरणा करनेवाले लोभ या प्रेम 
वशीभूत द्वोता है | 

अपने मूल रूपों में सुख ओर दुःख दोनों की अनुभूतियाँ कुछ 
हुई शारीरिक क्रियाओ की ही परणा प्रवृत्ति के रूप में करती हैं 
भावना, इच्छा ओर प्रयत्न की अनेकरूपता का स्फुरण नहीं हो 














|. 


भाव था मनोविकार 


विज्ुद्ध सुख की अनुभूति होने पर हम बहुत करेंगे->दात निकालुकर 
हँसेंगे, कूदेंगे या सुख पहुँचानेवाली वस्तु से लगे रहेंगे;“इसीः प्रकार शुद्ध 
टुःख में हम बहुत करेंगे--हाथ-पैर पटकेंगे, रोएं गे, चिल्लोएं गे या दुःख 
पहुँचानेवाली वस्तु से हटेंगे। पर हम चाहे कितना ही उछल-कूदकर 
हँसे', कितना ही हाथ-पेर पटककर रोएं, इस हँसने या रोने के प्रयत्न 
नहीं कह सकते | ये सुख और दुःख के अनिवाये लक्षण मात्र है जो 
किसी प्रकार की इच्छा का पता नहीं देते । इच्छा के बिना कोई शारीरिक 
क्रिया प्रयत्ष नहीं कहला सकती । 
शरीर-धर्म मात्र के प्रकाश से बहुत थोड़े भावों की निदिष्ट और 
'पूणं व्यजना हो सकती है। उदाहरण के लिए कम्प लीजिए। कम्प 
शीत की सवेदना से भी हो सकता है, भय से भी, क्रोध से भी और 
प्रेम के वेग से भी। अतः जब तक भागना, छिपना या मारना-कपटना 
जत्यादि प्रयत्रों के द्वारा इच्छा के स््ररूप का पता न लगेगा तब तक भय 
या क्रोध की सत्ता पूणतया व्यक्त नहोगी। सब्यजातियो के बीच 
इन प्रय॒त्नों का स्थान बहुत कुछ शब्दो ने ले लिया है। मुँह से निकले 
हुए वचन ही अधिकतर भिन्न भिन्न प्रकार की इच्छाओ का पता देकर 
भावों की व्यक्षना किया करते हैं। इसी से साहित्य-मीमांसकें ने 
-अनुभाव के अतग्गत आश्रय की उक्तियों के विशेष-स्थान दिया है । 
क्रोधी चाहे किसी की ओर मंपटे, यथा न झपटे, उसका यह कहना 
ही कि में उसे पीस डाल्/ंगा? क्रोध की व्यजना के लिए काफी होता है | 
इसी प्रकार लेभी चाहे लपके या न लपके, उसका यह कहना ही कि 
“कहीं वह वस्तु हमे मिल जाती !! उसके जोभ का पता देने के लिए 
बहुत है। वीररस की जेसी अच्छी ओर परिष्कृत अनुभूति उत्साहपूण 
उक्तियो-द्वारा हावी है वैसी तत्परता के साथ हथियार चलाने और रण- 
। क्षेत्र में उछलने-कूदने के वर्णन में नहीं | बात यह है कि भावों द्वारा प्रेरित 
अयत्न या व्यापार परिमित होते हैं। पर वाणी के प्रखार की कोई सीमा 
' नहीं। उक्तियों में जितनी नवीनता और अनेकरूपता आ सकती है या 
! भावों का जितना अधिक वेग व्यस्त हो सकता है उत्तना अनुभाव 


अर 
| 
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कहलानेवाले व्यापारों-द्वारा नहीं। क्रोध के वास्तविक व्यापार तोड़ना- 
फाड़ना, सारना-पीटना इत्यादि ही हुआ करते हैं; पर क्रोध की उक्ति 
चाहे जहाँ तक बढ़ सकती है। 'किसी के धूल में मिला देना, चटनी 
कर डालना, किसी का घर खादकर तालाब बना डालना? तो मामूली 
बात है। यही वात सब भावों के सम्बन्ध में सममिए | 

समस्त मानव-जीवन के प्रवत्तेंक भाव या मनोविकार ही होते हैं | 
मनुष्य की प्रवृत्तियां की तह में अनेक प्रफार के भाव ही प्ररक के रूप 
म पाए जाते है। शील या चरित्र का मूल भी भावों के विशेष प्रकार 
के संघटन में ही समझना चाहिए। लोक-रक्षा और लोक-रखन की 
सारी व्यवस्था का ढॉचा इन्हीं पर ठहराया गया है। धघर्म-शासन, 
राज-शासन, मत-शासन--सब में इनसे पूरा काम लिया गया है। इनका 
सदुपयाग भी हुआ है और दुरुपयोग भो। जिस प्रकार लोक-फर्याण 
के व्यापक रद्देश्य की सिद्धि के लिए मनुष्य के मनोविकार काम में लाए 
गए हैं उसी प्रकार किसी सम्प्रदाय या संस्था के संकुचित और परिमित 
विधान को सफलता के लिए भी | 

सच प्रकार के शासन में--चाहे धर्म-शासेन हो, चाहे राज-शासन 
या सम्प्रदाय शासन-- मनुष्य-जाति के भय और लोभ से पूरा काम 
लिया गया है। दण्ड का भय और अनुग्रहट का लोभ दिखाते हुए 
राज-शासन तथा नरक का भय और स्वर्ग का लोभ दिखाते हुए घर्मे- 
शासन और मत-शासन चलते आ रहे हैं। इनके द्वारा भय और लोभ 
का भ्रवत्तेन उचित सीमा के बाहर भी प्रायः हुआ है और होता रहता है। 
जिस प्रकार शासकवर्ग अपनी रक्षा और साथ-सिद्धि के लिए भी इनसे 
काम लेते आए हैं उसी प्रकार घर्म-प्रवत्तक और आचाये अपने स्वरूप- 
वैचिज््य की रक्षा और अपने प्रभाव की प्रतिष्ठा के लिए भी। शासक- 
वगे अपने अन्याय और अत्याचार के विरोध की शान्ति के लिए भी - 
डराते और त्रलचाते आए हैं। मत-प्रवतक अपने द्वेष और संकुचित 
विचारों के प्रचार के लिए भी जनता के केंपाते और लपकाते आए हैं । 
एक जाति के मूर्ति -पूजा करते देख दूसरी जाति के मत-प्रवतक ने उसे 


भाव या मने।विकार्‌ 


गुनाहों में दाखिल किया है। एक सम्प्रदाय क्षू भरम और, रुद्रुक्तूः घारण 
करते देख दूसरे सम्प्रदाय के प्रचारक ने उनके रे लगाया 
है। भाव-त्ेत्र अत्यन्त पवित्र क्षेत्र हे। उसे इसे ० मद करना 
लोक के प्रति भारी अपराध सममना चाहिए | 

शासन की पहुँच प्रवृत्ति और निश्ृत्ति की बाहरी व्यवस्था तक ही 
देती है। उनके मूल या मम तक उसकी गति नहीं होती। भीतरी 
या सच्ची प्रवृत्ति-निवृत्ति को जागरित रखनेवाली शक्ति कविता है जो 
धमे-क्षेत्र में भक्ति-भावना के जगाती रहती है। भक्ति घर्स की रसात्मक 
अनुभूति है। अपने मन्नल और लोक के मद्भल का सन्भनम उसी के 
भीतर दिखाई पड़ता है। इस सद्भम के लत्रिए प्रकृति के क्षेत्र के बीच 
मनुष्य को अपने हृदय के प्रस्तार का अभ्यास करना चाहिए | जिस 
प्रकार ज्ञान नर-सत्ता के प्रसार के लिए है, उसी प्रकार हृदय भी। 
रागात्मिका वृत्ति के प्रसार के बिना विश्व के साथ जीवन का प्रकृत 
सामखस्य घटित नहीं हो सकता। जब मनुष्य के सुख और आनन्द 
का मेल शेष प्रकृति के सुख-सौन्दय के साथ हो जायगा, जब उसकी 
रक्षा का भाव ठृण-गुल्म, बृक्त-लता, पशु-पत्ती, कीट-पत'ग सबकी रक्षा 
के भाव के साथ समन्वित हो जायगा, तब उसके अवतार का उद्देश्य 
पूणं हो जायगा और वह जगतू कां सच्चा प्रतिनिधि हो जायगा। 
काव्य-याग की साधना इसी भूमि पर पहुँचाने के लिए है । सच्चे कवियों 
की वाणी बराबर यही पुकारती आ रही है- 

विधि के बनाए जीव जेते हैं जहाँ के वहाँ 
खेलत फिरत तिन्‍्हे खेलन फिरन देव |--ठाकुर 


उत्साह 


हुःख के बे में जो स्थान भय का है, वही स्थान आनन्द-चर्ग में 
उत्साह का है। भय में हम प्रस्तुत कठिन स्थिति के निश्चय से विशेष 
रूप में दुखी और कभी-कभी उस स्थिति से अपने को दूर रखने के 
लिए प्रयत्नवान भी होते हैं। उत्साह में हम आनेवाली कठिन स्थिति 
के भीतर साहस के अवसर के निश्चय-द्वारा प्रस्तुत कम सुख की उम्ग 
में अवश्य प्रय्नवान होते हैं। उत्साद्द में कप्ट या हानि सहने की 
हृद्ता के साथ-साथ कर्म में प्रवत्त होने के आनंद का याग रहता है। 
साहसपूर्ण आनन्द की उमज्ञ का नाम उत्साह है। कर्म-सौन्दर्य के 
उपासक ही सच्चे उत्साही कहलाते हैं। 

जिन कर्मो' से किसी भ्रक्रार का कष्ट या हानि सहने का साहस 
अपेक्तित होता है उन सबके प्रति उत्कण्ठापूर्ण आनन्द उत्साह के 
अन्तर्गत लिया जाता है। कष्ट या हानि के भेद के अनुसौर उत्साह के 
भी भेद हो जाते हैं। साहित्य-मीमांसकों ने इंसी दृष्टि से युद्ध-चीर, दान- 
वीर, दया-बीर इत्यादि भेद किए हैं। इनमें सबसे प्राचीन और प्रधान 
युद्ध वीरता है, जिसमें आघात, पीड़ा क्‍या मृत्यु तक/|की परवा नहीं रहती | 
इस प्रकार की वीरता का प्रयोजन अत्यन्त प्राचीन काल से पड़ता चला 
आ रहा है, जिसमें साहस और प्रयत्न दोनों चरम उत्कष पर पहुँचते हें । 
केवल कष्ट या पीड़ा सहन करने के साहस सें ही उत्साह का स्वरूप 
स्फुरित नहीं होता । उसके साथ आनन्दपूर प्रयज्ञ या उसकी उत्कण्ठा 
का योग चाहिए। बिना बेहोश हुए सारी फोड़ा चिराने को तैयार 
होना साहस कहा जायगा, पर उत्साह नहीं। इसी प्रकार चुपचाए़ 


उत्साह 


बिना दाथ-पैर हिलाए घोर प्रहार सहने के लिए तैयारीरंहना-साहस,और 
कठिन से कठिन प्रहार सहकर भी जगह से न हटना धीरता.कही- जायगी । 
ऐसे साहस और धीरता को उत्साह के अन्तर्गत तभी ले सकते हैं जब 
कि साहसी या धीर उस काम को आनन्द के साथ फरता चला जायगा 
जिसके कारण उसे इतने प्रहार सहने पढ़ते हैं। सारांश यह कि 
आनन्द्पूण प्रयज्ञ या उसकी उत्कण्ठा में ही उत्साह का दशन होता है 
केवल कष्ट सहने के निश्चेष्ट साहस में नहीं । ध्रूति और साहस दोनों 
का उत्साह के बीच संचरण होता है । 
दान-वीर में अथ-त्याग का साहल अथोत्‌ उसके कारण होनेवाले 
कष्ट या कठिनता को सहने की ज्ञमता अन्तहित ,रहती है। दानवीरता 
तभी कही जायगी जब दान के कारण दानी को अपने जीवन-निवोद्द में 
किसी प्रकार का कृष्ट था कठिनता दिखाई /देगी। इस कष्ट या कठि 
नता की मात्रा या सम्भावना जितनी ही अंधिक होगी, दानवीरता उत्तनी 
ही ऊँची समझी जायगी। पर इस अर्थ-त्याग के साहस के साथ ही 
जब तक पूण तत्परता और आनन्द के चिह्न न दिखाई पढ़ेंगे तब 
तक उत्साह का स्वरूप न खड़ा होगा। 
युद्ध के अतिरिक्त संसार में और भी ऐसे विकट काम होते हैं 
जिनमे घोर शारीरिक कष्ट सहना पड़ता है ओर प्राण-हानि तक की 
संभावना रहती है। अनुसन्धान के लिए तुषार-मण्डित अश्नभेदी 
अगम्य पवर्तों की चढ़ाई, ध्रवदेश या सहारा के २ गिस्तान का सफ़र, 
। कर बबर जातियों के बीच अज्ञात घोर जड्जलों में प्रवेश इत्यादि भी 
। पूरी वीरता और पराक्रम के कर्म हैं। इनमें जिस आनन्दपूण तत्परता 
॥ के साथ लोग प्रग्नत्त हुए हैं वह भी उत्साह ही है । 
!। मनुष्य शारीरिक कष्ट से ही पीछे हटनेवाला प्राणी नहीं है। 
6 मानसिक क्लेश की सम्भावना से भी बहुत-से कर्मो' की ओरे प्रवृत्त होने 
का साहस उसे नहीं होता । जिन बातों से समाज के बीच उपहास 
४९ निन्‍्दा, अपमान इत्यादि का भय रहता है उन्हें अच्छी और कल्याण- 
४ ऊरिणी सममते हुए भी बहुत से लोग उनसे दूर रहते हैं। प्रत्यक्ष ट् 
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हानि देखते हुए भी कुछ प्रथाओ का अनुसरण बड़े घड़े सममदार तक 
इसी लिए करते चलते हि कि उनऊे त्याग से वे बुरे कहे जायेंगे, लोगों में 
उनका वैसा आदव्र-सम्पान तल रह जायगा। उसके लिए मान-ग्लानि 
का कष्ट सब शारीरक क्लेशों से बढ़कर होता है। जो लोग मान- 
अपमान का छुद्ध भी ध्याद न करक, निन्‍्दा-स्तुति की छुछ भी परवा न 
करके किसी प्रचलित प्रथा के विरुद्ध पूर्ण तत्परता और प्रसन्नता के 
साथ कार्य करते जाते हैं वे एक ओर तो उत्माही और वीर कइलाते हैं, 
दूसरी ओर भारी बेहया | 
फिसी शुभ परिणास पर दृष्टि रखकर निन्दा-स्तुति, मान-अपमान 
आदि की कुछ परवा न करने प्रचलित -प्रथाओं का उल्ह्न करलेवात्ने 
चीर या उत्साही कहलाते हूँ, यह देखऊर बहुत से लोग केवल इस विरुद 
के लोभ में ही अपनी छछल-कूद दिखाया करते हैँ । वे फेव्रल उत्साही 
या साहसी कहे जान के लिए द्वी चली अती हुई प्रथाओ को तोड़ने की 
धूम मचाया करते है। शुभ या अश्युभ परिणाम से उनसे कोई मत- 
लब नहीं; उसकी ओर उनका ध्यान लेश मात्र नहीं रइता। जिस 
पक्ष के बीच की सुख्याति का वे अधिक महत्त्त सममने हैं उसकी 
वाहवाही से उत्पन्न आनन्द की चाह में वे दूसरे पत्त के बीच की निन्‍दा 
या अपमान की कुछ परवा नहीं करते। ऐसे 'ओछे लोगों के साहस 
या उत्साह की श्रपेज्ञा उन्त लोगों का उत्साह या साहत--भाव की दृष्टि 
से--कहीं अधिक मूल्यवान्‌ है! जो फ्िसो प्राचीन प्रथा की--चाहे वह 
वास्तव में हानिकारिणी ही हो--डफ्योगिता का सच्चा विश्वास रखते 
हुए प्रथा तोड़नेवालो की निन्‍्दा, उपहास, अपमान आदि सहा करते हैं| 
समाज-सुधार के वतमान आन्दोलना के बीच जिस प्रकार सच्चा 
अनुभूति से प्ररित उच्चाशय और गम्भीर पुरुष पाए जाते हैं उसी प्रकार 
तुच्छ मनोदृत्तियो द्वारा प्रेरित साहसी और द्यावान्‌ भी बहुत मिलते 
हैं। मेने कई छिछोरों और लम्पटों को विधवाओ की दशा पर दया 
दिखाते हुए उनके पापाचार के बड़े लम्बे-चोड़ दास्तान हर दस सुनते 
सुनाते पाया है। ऐसे लोग वास्तव में काम-क्था के रूप से ऐसे 
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वत्तांतों का तन्‍्मयता के साथ कथन और श्रवश “कंरते हैं|“ इंस.ढाँचे 
के लोगों से सुधार के कारये में कुछ सहायता पहुँचने केज्थान्‌..पर बाधा 
पहुँचने ही की सम्भावाना रहती है। 'सुधारः के सांस परे 'साहित्य के 
क्षेत्र में भी ऐसे लोग गन्दगी फैलाते पाए जाते हैं। 


उत्साह की गिनती अच्छे गुणों में होती है। किसी भाव के अच्छे 
या बुरे होने का निश्चय अधिकतर उसकी प्रवृत्ति के शुभ या अशुभ 
परिणाम के विचार से होता है। वही उत्साह जो कतव्य कमों के 
प्रति इतना सुन्दर दिखाई पढ़ता है, अकत व्य कर्मो' की ओर होने पर 
वैसा श्लाघ्य. नहीं प्रतीव होता। आत्मरक्षा, पर-रक्षा,देश-रक्षा आदि के 
निमित्त साहस की जो उमड्जः देखी जाती है उसके सौन्द्य को परपीड़न, 
डकैती आदि कर्मो' का साहस कभी नहीं पहुँच सकता । थह बात होते 
हुए भी विशुद्ध उत्साह या साहस की प्रशसा संखार सें थोड़ी-बहुद होती 
ही है। अत्याचारियों या डाकुओ के शौय और साहस की कथाएँ 
भी लोग तारीफ करते हुए सुनते हैं । 


अब तक उत्साह का प्रधान रूप ही हमारे सामने रहा, जिसमें 
साहस का पूरा योग रहता है । पर कर्म सात्न के संपादन सें जो तत्प- 
रतापूर्ण आनंद देखा जाता है वह भी उत्सह ही कद्दा जाता है। संब 
कामों मे साहस अपेक्षित नहीं होता, पर थोड़ा-बहुत आराम, विश्राम, 
सुभीते इत्यादि का व्याग सबसे करना पड़ता है; और कुछ नहीं तो उठ- 
कर बैठना, खड़ा होना या दूस-पाँच कदस चलना ही पड़ता है। जब 
तक आनद्‌ का लगाव किसो क्रिया, व्यापार या उसकी भावना, के साथ 
नहीं दिखाई पड़ता तत्र तक उसे “उत्साह” की संज्ञा प्राप्त नहीं होती । 
यदि किसी प्रिय मित्र के आने का समाचार पाकर हस चुपचाप ज्यों के 
स्यों आनंदित होकर बैठे रह जाय या थोड़ा हॉँस भी दे' तो यह हमारा 
उत्साह नहीं कहा जायगा। हमारा उत्साह तभी कहा जायगा जब हस 
अपने मित्र का आगमन सुनते हो उठ खड़े होंगे, उससे मिलने के लिए 
दौड़ पढ़े गे और उसके ठहरने आदि के प्रबंध में प्रसन्न-मुख इधर-उधर 
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आते-जाते दिखाई देगे। प्रयत्न और कर्म संकल्प उत्साह नामक. 
आनन्द के नित्य लक्षण हैं । 

प्रत्येक कम में थेड़ा या बहुत बुद्धि का योग भी रहता है। कुछ 
कर्मो' में तो बुद्धि की तत्परता और शरीर की तत्परता दोनों बरावर 
साथ-साथ चलती हैं । उत्साह की उमंग जिस प्रकार हाथ-पैर चलवाती 
है उसी प्रकार बुद्धि स भी काम करती है। ऐसे उत्साहवाले वीर को 
कर्म-चीर कहना चाहिए या बुद्धि वीर,--यह प्रश्न मुद्राराक्षस-नाटक 
बहुत अच्छी तरह हमारे सामने लाता है। चाणक्य और राक्षस के 
वीच जो चोटे' चली हैं वे नीति की हैं-- शस्र की नहीं। अ्रत्ः विचार 
करने की बात यह है कि उत्साह की अभिव्यक्ति बुद्धिज्यापार के अवसर 
पर होती है अथवा बुद्धि-द्वारा निश्चित उद्योग में तत्पर होने की दशा 
में। हमारे देखने में त्तो उद्योग की तत्परता मे ही उत्साह की अभि- 
व्यक्ति होती है; अत: कर्म-बीर ही कहना ठीक है। 

बुद्धिवीर के दृष्टांत कभी-कभी हमारे पुराने ढंग के शाज्ञार्थों में 
देखने को मिल जाते हैँ । जिस समय किसी भारी शाज्तार्थी परिडत से 
भिड़ने के लिए कोई विद्यार्थी आनन्द के साथ सभा में आगे आता है 
उस समय उसके बुद्धि-साहस की 'प्रशंसा अवश्य होती है। वह जीते 
या हारे, वुद्धिवीर सममाही जाता है। इस ज़माने में वीरता का 
प्रसद्ः उठाकर वाग्वीर का उल्लेख यदि न हो तो बात अधूरी ही समझी 
जायगी। ये चाग्वीर आज-कल बड़ी-बड़ी सभाश्नों के मंचां पर से 
लेकर स्त्रियों के उठाए हुए पारिवारिक प्रप॑चां तक में पाए जाते हैं और 
काफी तादाद से । 

थेड़ा यह भी देखना चाहिए कि उत्साह सें ध्यान किस पर 
रहता है--कर्मे पर, उसके फल पर अथवा व्यक्ति या वस्तु पर। 
हमारे विचार में उत्साही वीर का ध्यान आदि से अन्त तक पूरी 
कर्म-शड़ला पर से होता हुआ उसकी सफलता-रूपी समाप्ति तक 
फैला रहता है। इसी ध्यान से जो आनन्द की तरंगे' उठती हैं 


0 


वे ही सारे प्रयत्त को आलन्द्मय कर देती हैं। युद्ध-वीर में 
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विजेतव्य जो आलम्बन कहा गया है. उसका आअअभिप्राय>थेही है 
कि विजेतव्य कर्म-प्रेरक के रूप में वीर के ध्यान में 'स्थिते रहता है । 
वह कम के स्वरूप का भी निधोरण करता है। पर आर्नैन्द और साहस 
के मिश्रित भाव का सीधा लगाव उसके साथ नहीं रहता। सच पूछिए 
तो वीर के उत्साह का विषय विजय-विधायक कम या युद्ध ही रहता है । 
दान-वीर, दया-वीर और घम-बीर पर विचार करने से यह बात स्पष्ट 
हो जाती है। दान द्या-वश, श्रद्ावश या कीति-लोभ-वश दिया जाता 
है | यदि श्रद्धा-यश दान दिया जा रहा है तो दान-पात्र वास्तव मे श्रद्धा 
का और यदि दया-वश दिया जा रहा है तो पीड़ित यथाथ में दया का 
विषय या आलम्बन ठहरता है। अतः उस श्रद्धा या दया को प्रेरणा 
से जिस कठिन या दुस्साध्य कम की प्रवत्ति होती है उसी की ओर 
उत्साही का साहसपूण आनन्द उन्मुख कहा जा सकता है। अत: और 
रसों सें आलम्बन का स्वरूप जैसा निदि प्ट रहता है वैसा वीररस में 
नहीं | बात यह है कि उत्साह एक यैरिक भाव है. जिसमें साहस और 
आनन्द का मेल रहता है। 

जिस व्यक्ति या वस्तु पर प्रभाव डालने के,लिए वीरता दिखाई जाती 
है उसकी ओर उन्‍्मुख कम होता है और कर की ओर उन्मुख उत्साह 
नामक भाव होता है। सारांश यह कि किसी व्यक्ति या वस्तु के साथ 
उत्साह का सीधा लगाव नहीं होता। समुद्र लॉँघने के लिए जिस 
उत्साह के साथ हनुमान उठे हैं उसका कारण समुद्र नहीं,--समुद्र 
लाघने का विकट कमे है। कर्मे-भावना ही उत्साह उत्पन्न करती है, 
वस्तु या व्यक्ति को भावना नहीं । 

किसी कर्स के सम्बन्ध में जहाँ आनन्दपूण तत्परता दिखाई पड़ी 
कि हम उसे उत्साह कह देते हैं। कम के अनछान में जो आनन्द होता 
है उसका विधान तीन रूपों में दिखाई पड़ता है--- 

१२. कम-भावना से उत्पन्न, 

२. फल-भावना से उत्पन्न और 

३. आगन्तुक, अथोत्‌ विषयान्तर से प्राप्त । 
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इनमें कर्म-भावना-प्रसृत आनन्द को दी सच्चे वीरों का आनन्द 
सममना चाद्दिए, जिसमें साहस का योग प्राय: बहुत अधिक रहा करता 
है। सच्चा वीर जिस्त समय मैदान में उत्तरता है उसी समय उसमें उत्- 
ना आनन्द भरा रहता है जितना औरो को विजय था सफलता प्राप्त करन 
पर होता है । उसके सामने कम और फल के बीच या तो कोई अन्तर 
दोता ही नहीं या बहुत सिमटा हुआ होता है। इसी से कर्म की ओर 
बह उसी मोक से लपकता है जिस कोक से साधारण लोग फल की ओर 
लपका करते है। इसी कर्म-प्रवतक आनन्द की मात्रा के दिसावसे 
शौय और साहस का स्फुरण होता है। 

फल की भावना से उत्पन आनन्द भी साधक कर्मा की ओर 
हप और तत्यरता के साथ प्रदत्त करता है। पर फल्न का लोभ 
जहाँ प्रधान रहता है. वहाँ कर्म-विषयक आनन्द उसी फल को 
भाभषना फी तीत्रता और मन्दता पर अवलम्बित रहता है। उद्योग 
के प्रवाह के बीच जब-जब फल की भावना सन्द पढ़ती है---उसकी 
आशा कुछ घुँधली पढ़ जाती है, तब-तथ आनन्द की उमनन्न गिर 
जाती है और उसी के साथ गद्योग में भी शिथिलता आ जाती ह्दै। 
पर. कर्म-मावना-प्रधान उत्साह बरावर एकरस रहता है। फलासक्त 
उत्साही असफल होने पर खिन्न भर दुखी होता है; पर कमोसक्त 
रत्साही केवल कर्मालुछ्ठान के पूथ की अवस्था में हो जाता है। अतः 
हम कह सकते हैं. कि कर्मे-सावना-प्रधान उत्साह ही सच्चा उत्साह दै। 
फूल-भावना-प्रधान उत्साह तो लोस ही का एक प्रच्छुन्न रूप है । 

उत्साह वास्‍्तव से कम और फल की मिली-जुली अनुभूति है जिसकी 
प्रेरणा से तत्परता आती है। यदि फल दूर ही पर दिखाई पढ़े, 
उसकी भावना के साथ ही उसका लेश मात्र भी कमे या प्रयत्न के साथ 
साथ लगा न मालूम हो तो हमारे हाथ-पाँव कभी न उठे ओर उस 
फल के साथ हमारा संयोग ही नहो। इससे कर्म-शल्लला को पहली 
कड़ी पकड़ते ही फल के आनन्द की भी कुछ अछुभूति होने लगती हे । 
यदि हमे यह निश्चय हो जाय कि अमुक स्थाच पर जाने से हमें किसी 
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प्रिय व्यक्ति फा दशन होगा तो उस निश्चय के प्रभाव से हमारी यात्रा 
भी अत्यन्त प्रिय हो जायगी। हम चल पड़ेंगे और हमारे अगों की 
प्रत्येक गति में भ्रफुछतता दिखाई देगी। यही प्रफुछता कठिन से कठिन 
कर्मो' के साधन में भी देखी जाती है। वे कमे भी प्रिय हो जाते हैं और 
अच्छे लगने लगते हैं। जब तक फल तक पहुँचानेवाला कर्म-पथ अच्छा 
न लगेगा तब तक केवल फल का अच्छा लगना कुछ नहीं। फल की 
इच्छा मात्र हृदय में रखकर जो प्रयत्त किया जाथगा वह अमावमय 
ओर आनन्दशून्य होने के कारण निर्जीाव-सा होगा | 

कमें-रुचि-शुन्य प्रयन्न मे कभी-कभी इतनी उत्तावली श्रोर आकुलता 
होती है कि मनुष्य साधना के उत्तरोत्तर क्रम का निर्वाह न कर सकने 
के कारण बीच ही मे चूक जाता है। मान लीजिए कि एक ऊँचे पर्वत 
के शिखर पर विचरते हुए किसी व्यक्ति के नीचे बहुत दूर तक गई हुई 
सीढ़ियाँ दिखाई दीं और यह मालूम हुआ कि नीचे उतरने पर सोने का 
ढेर मिलेगा। यदि उसमें इतनी सजीवता है कि उक्त सूचना के साथ 
ही वह उस स्वणे-राशि के साथ एक प्रकार के सानसिक संयोग का 
अनुभव करने लगा तथा उसका चित्त प्रफुल्ल और शअन्जः सचेष्ट हो गए 
तो उसे एक-एक सीढ़ी स्वणंमयी दिखाई देगी, एक-एक सीढ़ी उतरने 
में उसे आनन्द मिलता जायगा, एक-एक क्षण उसे सुख से बीठता 
हुआ जान पड़ेगा और वह प्रसन्‍्तता के साथ उस स्वणराशि तक 
पहुँचेगा। इस प्रकार उसके प्रयत्न-काल के भी फल-प्राप्ति-काल के 
अन्तगेत ही समझना चाहिए । इसके विरुद्ध यदि उसका हृदय दुबल 
होगा. और उसमे इच्छा मात्र ही उत्पन्न होकर रह जायगी, तो अभाव 
के बोध के कारण उसके चित्त में यही होगा कि केसे कट से नीचे पहुँच 
जायें। उसे एक-एक सीढ़ी उतरना बुरा मालम होगा और आश्चये 
नहीं कि वह या तो द्वारकर बैठ जाय या लड़खढ़ाकर मुँह के बल 
गिर पढ़े। 

फल को विशेष आसक्ति से कर्म के लाघव की वासना उत्पन्न होती 
है, चिः में यही आता है कि कर्म बहुत कम या बहुत सरल करना पढ़े 
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ओर फल चहुत-सा मिल जाय। श्रीक्षष्ण ने फर्म-सा्ग से फलासक्ति 
की प्रबलता हटाने का बहुत ही स्पष्ट उपदेश दिया; पर उनके सममाने 
पर भी भारतवासी इस वासना से ग्रस्त हाकर कम से तो उदासीन हो 
बैठे और फल के इतने पीछे पढ़े कि गरमी में त्राह्मण के। एक पेठा देकर 
पुत्र की आशा करने लगे; चार आने रोज़ का अनुष्ठान कराके व्यापार 
में लाभ, शत्रु पर विजय, रोग से मुक्ति, धन-धान्य की बृद्धि तथा और 
भी न जाने क्या-क्या चाहने लगे। आसक्ति प्रस्तुत या उपस्थित वच्तु 
में ही ठीक कही जा सऊती है । कर्म सामने उपस्यित रहता है, इससे 
आसक्ति उसी में चाहिए, फल दूर रहता है, इससे उसकी ओर कम का 
लक्ष्य काफी है. जिस आनन्द से कर्म की उत्तेजना होती है और जो 
आनन्द फर्म करते समय तक बराबर चला चलता है उसी का नाम 
उत्साह है । 
कम के सागे पर आनन्द-पृचक चलता हुआ उत्साही मनुष्य यदि 
अन्तिम फल तक न भी पहुंचे तो भी उसकी दशा कर्म न करनेवाले 
की अपेक्षा अधिकतर 'अवस्थाओ मे अच्छी रहेगी; क्योंकि एक तो 
-कर्म-काल में उसका जीवन चीता वह संतोप या आनन्द में बीता, उसके 
उपरान्त फल की अ्रप्राप्ति पर भी उसे यह पछतावा न रहा कि मैंने 
प्रयत्न नहीं किया । फल पहले से कोई बना-बनाया पदार्थ नहीं हांता। 
अनुकूल प्रयत्न-क्रम फे अनुसार उसके एक-एक अद्ग की योजना होती 
है। बुद्धि-द्वारा पूर्ण रूप से निश्चित की हुईं व्यापार-परस्परा 'का 
नाम हो प्रयत्न है। किसी मनुष्य के घर का कोई प्राणी [बीमार है। 
वह वेद्यों के यहाँ से जब तक ओऔपधघ ला-लाकर रोगी को देता जाता 
है और इधर-उघर दौड़-धूप करता जाता है तव तक उसके चित्त में 
जो सन्‍्तोष रहता है--प्रत्येकत नए उपचार के साथ जो आनन्द का 
उन्मेष होता रहता है--बह उसे कदापि न प्राप्त होता, यदि वह रोता 
हुआ बैठा रहता। प्रयत्न की अवस्था में उसके जीवन का जितना 
( अंश सन्‍्तोष, आशा और उत्साह में बीता, अप्रयत्ष की दशा में उतना 
ही अंश केवल शोक और दुःख में कटता। इसके अतिरिक्त रोगी के 
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न अच्छे होने की दशा में भी वह शआत्मग्लानि के उस कठोर दुःख से 
बचा रहेगा जो उसे जीवन भर यह साच-सेचकर होता कि मेने पूरा 
अयत्न नहीं किया | 
कर्म में आनन्द अनुभव करनेवालों ही का नाम कर्मण्य है। घम 
ओर उदारता के उच्च कर्मो' के घिधान में ही एक ऐसा दिव्य आनन्द 
भरा रहता है कि क॒तो को वे कर्म ही फल-स्वरूप लगते हैं। अ्रत्याचार 
का दमन और क्लेश का शमन करते हुए चित्त में जो उल्लास और तुष्टि 
होती है वही लोकोपकारी कम-बीर का सच्चा सुख है। उसके लिए 
सुख तब तक के लिए रुका नहीं रहता जब तक कि फल्न भ्राप्त न हो 
जाय; बल्कि उसी समय से थोड़ा-थेड़ा करके मिलने लगता है जब से 
वह कम की ओर हाथ बढ़ाता है | 
कभी-कभी आनन्द का मूल विषय तो कुछ और रहता है, पर उस 
आनन्द के कारण एक ऐसी स्फूति उत्पन्न होती है जो बहुत-से कामो की 
ओर, हे के साथ अम्रसर करती है। इधी प्रसन्नता और तत्परता को 
देख लोग कहते हैँ कि वे काम बढ़े धत्साह से किए जा रहे हैं। यदि 
किसी मनुष्य को बहुत सा लाभ हो जाता है या उसकी कोई बढ़ी भारी 
कामना पूण हो जातो है तो जो काम उसके सामने आते हैं उन सबको 
वह बड़े हु और तत्परता के साथ करता है। उसके इस हर्ष और 
तत्परता को भी लोग उत्साह ही कहते हैं । इस्री प्रकार किसी उत्तम 
'फल या सुख-प्राप्ति की आशा या निश्चय से उत्पन्न आनन्द, फलोन्मुख 
प्यत्नों के अतिरिक्त और दूसरे व्यापारों के साथ संलग्न होकर, उत्साह 
के रूप में दिखाई पड़ता है। यदि हम किसी ऐसे उद्योग में लगे है 
जिससे आगे चलकर हमे बहुत लाभ या सुख की आशा है तो हम उस 
उद्योग को तो उत्साह के साथ करते ही हैं, अन्य कार्यो' में भी प्राय: 
अपना उत्साह दिखा देते हैं । 
यह बात उत्साह ही में नहीं, अन्य मनोविकारों में भी बरावर पाई 
ज्ञाती है। यदि हस किसी बात पर क्र बैठे हैं और इसी बोच मे 
कोई दूसरा आकर हमसे कोई बात सीधी तरह भी पूछता है तो भी 
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हम उस पर मुँमला उठते हैं। इस मुमलाहट का न तो कोई निदि प्ट 
कारण होता है, न रद्द श्य। यह कघल क्रोध की स्थिति के व्याघधात 
को रोकने की क्रिया है, क्रोध की रक्षा का प्रयत्न है। इस झु मलाहट 
द्वारा हम यह प्रकट करते है कि हम क्रोध में हैं. और क्रोध ही में रहना 
चाहते हैं। क्रोध को बनाए रखने के लिए हम उन बातो से भी क्रोव ही 
संचित करते है जिनसे दूसरी अवस्था सें हम विपरीत भाव प्राप्त करते | 
इसी प्रकार यदि हमारा चित्त किसी विषय में उत्साहित रहता है तो 
हम अन्य तिपयों में भी अपना उत्साह दिखा देते है| दि दमारा मन 
चढ़ा हुआ रहता है तो हम घहुत-से काम प्रसन्नतापूर्वक करने के लिए 
तैयार हो जाते हैं । इसी वात का बिचार करके सलाम-साधक लोग 
हाकिमो से मुलाकात करने के पहले घब्लियो से उनका मिज़ाज पृछ 
लिया फरते हैं । 


श्रद्धा-भक्कि 


के की मलुष्य में जन-साधारण से विशेष गुण वा शक्ति का विकास 
देख उसके सम्बन्ध में जो एक स्याप्री आलनन्द-पद्धति हृदय में स्थापित 


हो जाती है उसे श्रद्धा कहते हैं । न व महत््व की आनन्दपूर्ण स्वीकृति 
“के सायसाथ प्यजुडि का सजा, पूल्य-बुद्धि का सथ्वार है। यदि हमें निश्चय हो जायगा 
कि कोई मनुष्य बढ़ा वॉर, बढ़ा सज्जन, बढ़ा गुणी, बढ़ा दानी, बढ़ा 
विद्वान, बड़ा परोपकारी, वा बड़ा धमोत्मा है तो वह हमारे आनन्द का 
एक विषय हो जायगा। हम उसका नाम आने पर प्रशंसा करने लगे गे, 
उस्रे सामने देख आदर से सिर नवाएँ गे, किसी प्रकार का स्वार्थ न रहने 
पर भी हम सदा उसका भला चाहेंगे, उसकी बढ़ती से प्रसन्न होंगे ओर 
अपनी पोषित आनन्द-पद्धति में व्याधात पहुँचने के कारण उसकी निन्दा 
| न सह सके गे । “इससे सिद्ध होता है कि जिन कर्मो' के प्रति अद्धा होती 
है उनका होना संसार को वाब्छित है। यही विश्व-क्ामता श्रद्धा की 


प्रणा का मूल है” 


/।. प्रम्म ओर श्रद्धा में अन्तर यह है कि प्रेस प्रिय के,स्वाधीन कार्यो पर 

« उतना निभर नहीं--फर्भी-कभी किसी का रूप मात्र, जिसमें उसका कुछ 

भी हाथ नहीं, उसके प्रति श्रम उत्पन्न होने का कारण होता है। पर 

श्रद्धा ऐसी नहीं है। किसी की सुन्दर आँख यथा नाक देखकर उसके 

प्रति भद्धा नहीं उत्पन्न होगी, प्रीति उत्पन्न हो सकती है। प्रेम के 
ब्‌ 
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लिए इतना ही बस है फि कोई मनुष्य हमें अच्छा लगे; पर श्रद्धा फे 
लिए आवश्यक यह है. कि फोई मनुष्य किसी थात में बढ़ा हुआ होने 
के कारण हमारे समम्मान का पात्र हो। श्रद्धा का व्यापार-स्थल 


विरूत है, भ्रम का एकान्त। अ्रेम में घनल अधिक है और श्रद्धा में _ 


के सन+नत 3... 


विस्तार। किसी मलुष्य से प्रेम रखनेवाले दो ही एक मिलेगे, पर उस 
पर श्रद्धा रखनेवाले सैकड़ों, दजारों, लाखों क्‍या करोड़ों मिल सकते हैं| 
सच पूछिए तो इसी श्रद्धा के आश्रय से उन कमों के महत्त्व का भाव 
हृढ़ होता रहता है भिन्‍्हें घमे कहते हैं. और जिनसे मनुप्य-समाज की 
स्थिति है । कर्ता से बढ़कर कर्म फा स्मारक दूसरा नहीं | कम की क्षमता 
प्राप्त फरने के लिए बार-बार करता ही की ओर आँख उठती है। कर्मों' 
से कर्तो की स्थिति फो जो मनोहरता प्राप्त हो जाती है उस पर मुग्ध 
होका बहुत-से प्राणी उन कर्मो' की ओर प्रेरित द्वोते हैं। कतो अपने 
सत्फर्म द्वारा एक विस्द॒त ज्षेत्र में. मनुष्य की सदूवृत्तियों के आकर्षण का 
एक शक्ति-क द्र हो जाता है । 44 समाज में किसी ऐसे ज्योतिष्सान्‌ 
शक्ति-के दर का उदय होता है उस समाज में भिन्‍्न-सिन्‍न हृदवों से शुभ 
भावनाएँ मेव-खण्डों के समान उठकर तथा एक ओर और एक साथ 
अग्रसर होने के कारण परस्पर मिलकर, इतनी घनी हो जाती हैं कि 
उनकी घटा सी उमड़ पड़ती है और मद्गल की ऐसी वर्षा होती है कि 
सारे दु:ख ओर क्लेश वह जाते हैं | ८८“ 

हमारे अन्तःकरण में प्रिय के आदशे रूप का सद्ठटदन उसके शरीर 
या व्यक्ति मात्र के आश्रय से हो सकता है, पर श्रद्धेय के आदश रूप 
का सहटन उसके फैलाए हुए कम-तन्तु के उपादान से होता है । प्रिय का 
चिन्तन हम आँख मूँदे हुए, संसार के भुलाकर, करते हैँ; पर श्रद्धेय का 
चिन्तन हम आँख खेले हुए, संसार का कुछ अंशु,सामने रखकर, करते 
' हैँं।यदि प्रम स्रप्त है तो श्रद्धा जागरण है। प्रेमी प्रिय के अपने ; 
लिए और अपने के प्रिय के लिए संसार से अतग करना चाहता है। 


न पक्ष बे श्रद्धा में तीन। प्रम में कोई सध्यत्य 
नहीं, पर अद्धा में मध्यस्थ अपेक्षित है। प्र मी और प्रिय के बीच फोर 


4 
बे 
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और वस्तु अनिवाये नहीं, पर भ्रद्धाह और श्रद्ेय के बीच कोई वच्ध्तु 
चादधिए। इस बात का स्मरण रखने से यह पहचानना उतना कठिन न 
रह जायगा कि किसी के प्रति किप्ती का कोई आनन्दान्वगंत भाव प्रेम 
हैया श्रद्धा। यदि किसी कवि का काव्य बहुत अच्छा लगा, किसी 
चित्रकार का बनाया चित्र बहुत सुन्दर जँचा और हमारे चित्त में उस 
कवि या चित्रकार के'प्रति एक सुहृद-भाव उत्पन्न हुआ तो वह श्रद्धा है; 
कै 2 हू काव्य वा चित्न-रूप मध्यस्थ-द्वारा प्राप्त हुआ है । 


हे अत हि था न शान दय कम अक कद का कारण बहुत कुछ अनिदिष्ठ और अज्ञात होता है; पर 
गा का रण व ये गोल का कारण निदि ष्ट आर ज्ञात होता है। कभी-कभी केवल एक 


प्‌ 


साथ रहते रहते दूँ में यह भाव उत्पन्न हो जाता है कि वे बराबर 
साथ रहें; उनका साथ कभी न छूटे। प्रमी प्रिय के सम्पूर्ण जीवन- 
जम के सतत साक्षात्कार का अभिलाषी होता है। वह उसका उठना, 
चैठना, चलना, फिरना, सोना, खाना, पीना, सब कुछ देखना चाहता है | 
ससार में बहुत से लोग उठते-बेठते, चलते-फिरते हैं; पर सबका उठना- 
बैठना, चलना-फिरना उसको वैसा भ्रच्छा नहीं लगता। प्री प्रिय के 
जीवन को अपने जीवन से मिलाकर एक चिराला मिश्रण तैयार करना 
आहता है। वह दो से एक करना चाहता है।'--सीरांश यह कि श्रद्धा 


में इक व 2922 पहले कर्मो* पर से होती हुई श्रद्ेय तक पहुँचती है ओर प्र 
| में प्रिय पर से होती हुई उसके कर्मोी' आदि पर क्सें 


व्यक्ति को कर्मो-द्वारा मनोहरता प्राप्त ; दूसरी मेँ कर्मों को में कमा" को 
एक में कर्म प्रधान है, दूसरी में व्यक्ति | 






च्यक्ति द्वार कक 

 'क्सी के रूप को स्वय देखकर हम तुरत मोहित होकर उससे प्रेम 
कर सकते हैं; पर उसके रूप की प्रशसा किसी दूसरे से सुनकर चट 
हमारा प्रेम नहीं उमड़ पड़ेगा। कुछ काल तक हमारा भाव लोभ के 
रूप में रहेगा, पीछे वह प्रेस में परिणत हो सकता है। यह बात है कि 
अंम एक सात्र अपने ही अनुभव पर निर्भर रहता है; पर श्रद्धा अपनी 
सामान विशेषता के कारण दूसरो के अनुभव पर भी 
आअँगती है। रूप की भावना का बहुत कुछ सम्बन्ध व्यक्तिगत 
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रुचि से होता है। अतः फिसी के रूप ओर हमारे बीच यदि तीसरा 
व्यक्ति आया तो इस व्यापार में सामाजिकता आ गई; क्योंकि हमें 
उस समय यह ध्यान हुआ कि उस रूप से एक तीसरे व्यक्ति फो आनम्द 
था सुख मिला और हमें भी मिल सकता है। जब तक हम किसी के 
रूप का बखान सुनकर “वाह वाद! करते जायेंगे तव तक हम एक प्रकार 
के लोभी अथवा रीमनेताले था धद्रदाने ही कहलाएं गे; पर जब हम 
उसके दर्शब के लिए आकुल होंगे, उसे वराबर अपने सामने ही रखना 
चाहेंगे, तब प्रेस का सूत्रपात समझा जायगा। अड्रा-भाजन पर _ 
श्रृद्धावान्‌ अपना किसी प्रकार का अधिकार नहीं चाहता,-पर भें सी प्रिय __ 
के हृदय पर अपना अधिकार चाहता है।- 
श्रद्धा एक सामाजिक भाव है, इससे अपनी श्रद्धा के बदले में हम 
श्रद्धेय से अपने लिए कोई वात नहीं चाहते। श्रद्धा धारण करते हुए 
हम अपने को उस समाज में सममतते हैं जिसके किसी अंश पर-- चाहे 
हम व्यष्टि-रूप में उसके अन्तर्गत न भी हों--जान-बूककर उसने कोड 
शुभ प्रभाव डाला। श्रद्धा स्त्रय॑ ऐसे फर्मा' के प्रतिकार में होती है 
जिनका शुभ प्रभाव अकेले हम पर्‌ नहीं, वल्कि सारे मनुष्य-समाज पर 
पढ़ सकता है।“अद्धा एक ऐसी. आनन्‍्दपूण कृतज्ञता है जिसे हम 
केवल समाज के प्रतिनिधिरुप में प्रकट करते है । सदाचोरे पर श्रद्धा 
और अत्याचार पर क्रोध या घृणा प्रकट फरने के लिए समाज ने प्रत्येक 
व्यक्ति को प्रतिनिधित्व प्रदान फर रक्खा है। यह काम उपने इतना 
भारी समझा है कि उसका भार सारें मनुष्यों को बॉँट दिया है, दो-चार 
माननीय लोगों के ही सिर पर नहीं छोड़ रक्खा है। जिस समाज से 
सदाचार पर श्रद्धा और अत्याचार पर क्रोध प्रकट करने के लिए जितने 
ही अधिक लोग तत्पर पाए जायेंगे उतना ही वह समाज जाम्रत समझा 
जायगा। श्रद्धा की सामाजिक विशेषता एक इसी बाव से समझ 
लीजिए कि जिस पर हम श्रद्धा रखते है उस पर चाहते हैं कि और लोग 
भी श्रद्धा रक्खें, पर जिस पर हमारा परम दोता है उससे और दस-पोंच 
आदमी भय रक्‍्खे इसकी हमे परवा क्‍या इच्छा ही नहीं होती; 


| 
इ 


|! 
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क्योंकि हम प्रिय पर लोभवश एक प्रकार का अन॑न्य॑ अधिकार या 
चाहते हैं। श्रद्धालु अपने भाव में संसार को भी सम्मिलित 
करना चाहता है, पर प्रमी नहीं. 
जब तक समष्टि-रूप में हमें संसार के लक्ष्य का बोध नहीं होता 
और हमारे अन्त:फरण में सामान्य आदर्शो' की स्थापना नहीं होती 
सब तक हमें अ्रद्धा का अनुभव नहीं होता। बच्चों में ऋृतज्ञता का भाव 
पाया जाता है। पर सदाचार के प्रति उस कृतज्ञता का नहीं जिसे श्रद्धा 
कहते हैं। अपने साथ किए जानेवाले जिस व्यवह्वार के लिए वे 
कृतज्ञ होते हैं उसी को दूसरों के साथ होते देख कतो के प्रति कृतज्ञ 
होना वे देर में सीखते हैं--उस समय सीखते हैं जब वे अपने को किसी 
समुदाय का अद्भः समझने लगते हैँ। अपने साथ था किसी विशेष 
मनुष्य के साथ किए जानेवाले व्यवहार के लिए जो ऋृतज्ञता होती है बह 
अद्धा नहीं है | अदा की दृष्टि सामान्य की ओर होनी चाहिए, विशेष_ 
_की ओर नहीं.-॥ अपने सम्बन्धी के प्रति किसी को कोई उपकार करते देख 
यदि हम कहें कि उस पर हमारी श्रद्धा हो गई है तो यह हमारा पाष- 
स॒ढ है, हम मूठ-मूठ अपने को ऐसे उच्च भाव का धारण कतों प्रगट करते 
| पर उसी सब्जन को दस-पाँच और ऐसे आदमियों के साथ जब 
हम उपकार करते देखे जिन्हे हम जानते तक नहीं और इस प्रकार हमारी 
दृष्टि विशेष से सामान्य की ओर हो जाय, तब यदि हमारे चित्त में 
उसके प्रति पहले से कहीं अधिक ऋृतज्ञता या पज्य-बुद्धि का उदय हो 
तो हम श्रद्धाठु की उच्च पद्वी के अधिकारी हो सकेते हैं। सामान्य रूप 
में हम किसी के गुण या शक्ति का विचार सारे संसार से सम्बद्ध करके 
करते हैं, अपने से या किसी विशेष प्राणी से सम्बद्ध करके नहीं | हम 
देखते हैं कि किसी मनुष्य में कोई गुण या शक्ति है. जिसका प्रयोग वह 
चाहे जहाँ और जिसके प्रति कर सकता है। 
सब व लप्लीकार का मूल तत्त्व है दूसरे का महत्त्व-स्वीकार। अत: जिनकी 
स्वार्थ बद्ध € घ्ट अपने से आगे नहीं जा सफती अथवा अभिमान के 


कारण जिन्हे” अपनी ही बढ़ाई के अनुभव की लत लग गई है उनकी 
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इतनी समाई नहीं कि वे श्रद्धा ऐसे पवित्र भाव को धारण करें। 
स्वाथियों और अभिमानियों के हृदय में श्रद्धा नहीं टिक सकती | उनका' , 
अन्त:करण इतना संकुचित ओर मलीन होता है कि वे दूसरों की कृति 
का यथार्थ मूल्य नहीं परख सकते । 

स्थूल रूप से श्रद्धा तीन प्रकार की कही जा सकती है-- 

२. प्रतिभा-सम्वन्धिनी, 

२, शीलू-सम्बन्धिनी और 

३. साधन-सम्पत्ति-सम्बन्धिनी । 
* प्रतिभा से मेरा अभिप्राय अ्रन्तःकरण की उस उद्धाविका क्रिया से 
है जिसके द्वारा कला, विज्ञान आइि नाना चेत्रो में नई-नई बाते या 
कृतियाँ उपस्थित की जाती हैं । यह ग्रहण और धारणा-शाक्ति से भिन्‍न 
है, जिसके द्वारा इधर-उधर से प्राप्त ज्ञान ( विद्वत्ता) सब्य्वित किया 
जाता है। कला-सम्बन्धिनी श्रद्धा के लिए श्रद्धाठ्ु में भी थोड़ी-बहुत 
मार्मिक निषुणता चाहिए, इससे उसका अभाव कोड भारी तर टि नहीं, न्रूटि नहीं, 
वह कज्षम्य ह। यदि किसी उत्तम काव्य या चित्र की विशेषता न सम- 
मने के कारण हम कवि या चित्रकार पर श्रद्धा न कर सके तो यह हमारा 
अनाड्रीपन है--हमारे रुचि-संस्कार की त्रुटि है। इसका उपाय यही है 
कि समाज कला-सम्वन्धिनी म्मज्षता के प्रचार की व्यवस्था करे, जिससे 
विविध कलाओं के सामान्य आदर्श की स्थापना जन-समूह में हो 
जाय। पर इतना होने पर भी कला-सम्विन्धनी रुचि की विभिन्‍्नता 
थोड़ी-बहुत अवश्य रहेगी। अश्नद्धाहु रुचि का नाम लेकर ईष्यो या' 
अहझ्लार के दोषारोपण से बच जाया करेगे। 

+>. पर शील-सम्बन्धिनी श्रद्धा प्रत्येक व्यक्ति का कतव्य है। शील 

या धम'के सामान्य लक्षण संसार के प्रत्येक सभ्य जन-समुदाय 
में प्रतिष्ठित हैं। धम ही से मनुष्य-समाज की स्थिति है; अत: उसके 
सम्बन्ध से किसी प्रकार का रुचि भेद, भत-भेद आदि नहीं। सदा- 
चारी के प्रति यदि हम भ्रद्धा नहीं रखते तो समाज के प्रति अपने क्तेब्य' 
का पालन नहीं करते । यदि किसी को दूसरों के कल्याण के लिए भारी 


श्रद्धा-सक्ति श्र 


स्वाथ-त्याग करते देख हमारे मुह से “धन्य-धन्य” भी न निकला तो 
हम समाज के किसी काम के न ठहरे 22 ठी हमसे कोरे आशा 
नहीं, हम समाज में रहने योग्य नहीं | सी कम में प्रवृत्त होने के 
पहले यह स्वीकार करना आवश्यक होता है कि वह कस याततो हमारे. 
लिए या समाज के लिए अच्छा है। इस प्रकार की स्वीकृति कम को 
पहली तैयारी है। श्रद्धा-द्वारा हम यह आनन्दपूर्वक स्वीकार करते हैं 
कि कम के अमुक अमुक दृष्टान्त धम के हैं, अतः श्रद्धा धरम की पहली 
सीढ़ी है। धम के इस प्रथम सापान पर प्रत्येक मनुष्य को रहना 


पा ए, जिससे जब कभी अवसर आए तब वह कम-रूपी दूसरे सापान 
पर हो जाय | हे यु 
2»... अब रहे गई साधन-सम्पत्ति-सम्बन्धिनी श्रद्धा की बात । यहाँ पर 
साधन-सम्पन्नता का ठीक ठीक भाव समझ लेना आवश्यक है। 
साधन-सम्पत्ति का अननुपयाग भी हो सकता है, सदुपयाग भी हो सकता 
है और दुरुपयोग भी हो सकता है। किसी को पद्म रचने की अच्छी 
अभ्यास-सम्पन्नता है। यदि शिक्षा-हद्वारा उसके भाव उन्नत हैं, वह 
सहदय है तो वह अपनी इस सम्पन्तता का उपयोग मनोहर उच्चमाव- 
पूण काव्य प्रस्तुत करने में कर सकता है; यदि उसकी अवस्था ऐसी नहीं 
है तो वह या तो साधारण, भाव-शून्य गद्य को रीतिका, शिखरिणी आदि 
नाना छन्दों में परिणत करेगा या अपनी भद्दी और कुरुचिपूण भाव- 
नाओं को छन्दोबद्ध करेगा । उसके इस कृत्य पर श्रद्धा रखनेवाले भी 
बहुत मित्र जायंगे। ऐसे व्यक्ति के प्रति जो श्रद्धा होती है बह साधन- 
सम्पन्नता पर ही होती है, साध्य की पूण ता पर नहीं | 
देशी कारीगरी,चित्रकारी, सद्नीत आदि में नियम-पालन के अभ्यास- 

द्वारा प्राप्त इस साधन-सम्पन्नता ही पर इधर बहुत दिनों से अधिक 
ध्यान दिया जाने वणह्ाइगेकाएचव्चएएकपकर८ोजारिएीडवयाएरे कक 
के प्रभाव का बहु कर लगा था। +ू से पुराने मकानों 
की कारीगरी देख्टि तो उसमे बहुत सा काम _प्रिचपिच किया हुआ 
दिखाई देगा, ऐसे हु८ बेल-बूटों की सिन्‍न-भिन्‍न पटरियाँ दीवारों में 
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जमाई हुई मिलेंगी जो बिना आँख को पास ले जाकर सटाए स्पष्ट न 
जान पढ़ेंगे। सारे मकान को एक घार में देखने से इन सबों का 
सम्मिलित प्रभाव दृष्टि और मन पर क्या पड़ेगा, इसका कुछ भी विचार 
चनाने-वालों ने नहीं किया, यह स्पष्ट दिखाई पड़ेगा। ऐसे कामों में 
अभ्यास फा तथा समय और श्रम के व्यय (या अपव्य ) का पूरा 
परिचय मिलता है; पर विचार और सहदयता-पूर्वक उनके उपयोग का 
बहुत कम । समभने की घात है कि इमारत हाथ पर लेकर देखने की ' 
चीज़ नहीं है, दस-पाँच हाथ दूर पर खड़े होकर इखने को चीज है। नहीं है, दस-पाँच हाथ दर पर | 

चित्रकारी की दशा भी इसी प्रकार की हो गई थी। राषघधाकऋृष्ण 
कदम्ब के नीचे खड़े हैं। कदम्ब की एक-एक पत्ती अलग-अलग 
बारीकी के साथ वनी दिखाई पढ़ती है। राधा फी चुनरी फी एक-एक 
बूटी बड़ी सावधानी और मिहनत के साथ बनाई गई है। देखनेवाते 
फो यह नहीं जान पड़ता कि वह कुछ दूर पर खड़ा होकर कदम्ब और 
राधाकृष्ण को एक साथ देख रहा है, वल्कि यह जान पड़ता है कि कभी 
तो पत्तियाँ गिनने के लिए वह पेड़ पर चढ़ता है और फभी नमूना लेने 
के लिए चुनरी हाथ में लेता है। ऐसी रचनाओं के प्रति यदि। श्रद्धा 
प्रकट की जायगी तो वह अभ्यास, श्रम और बारीकी 'अथोत्‌ साधन- 
सम्पन्नता के विचार से होगी, साध्य को पूर्णता 'अर्थात्र कला के विचार 
से नहीं, जिसका उद्देश्य सानव हृदय पर मधुर प्रभाव डालना है। 


टेप पा च देजकर की वकयोग बा के पेंच-पाँच देखकर भी हृठयोग याद आता है। जिस 
समय कोई कलावन्त पक्का याना गाने के लिए आ्राठ अगुल मुह फेलाता.. 
8 उस समय बढ़े-बढ़े धीरों का 
दिन थे आह हित जाम हे। ना सात बारे वो रजुस गिरा ट जाता है--दिन-दिन भर श्पचाप चेठे रद्दनवाले बड़े-बढ़े आल- 
सियों का आसन डिग रन सन मय है। जो सन्नोत नाद को मधुर गतिद्वारा 
मन से माधुये का सथ्चार करने के लिए था वह इन पक्के लोगों के ' 
हाथ में पड़कर केवल स्वस्माम की लम्बी-चौड़ी के हो गया। 
श्रद्धालुओं के अन्त:करण की सामि कता इतनी स्तव्ध हो गई कि एक 
खर-श्वान के गले से भी इस लम्बी कवायद्‌ को ठीक उतरते देख उनके 
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मुँह से 'वाह वाह? 'ओदो हो” निकालने लगा। क्‍कैव्य अरे इश्लेद्वार 
2 का इतना बोक लादा गया कि उसका सारा रूप हीं छिंप गया 
बात यह हुई कि इस विनिध कलाओं के जिलने अ्याव गन्‍्य और + कलाओं के जितने अभ्यास भ्रम 
साध्य अड्ज थे वे तो हद से बाहर घसीटे गए और जितने सहृदयता से 
सम्बन्ध रखनेवाले थे उन पर ध्यान ही न रहा. रखनेवाले थे उन पर ध्यान ही न रहा। यदि थे कलाएँ 
मूति मान्‌ रूप धारण करके सामने आती तो दिखाई पढ़ता कि किसी को 
जलोदर हुआ है, किसी को फीलपाव ! इनकी दशा सोने ओर रत्नों से 
जड़ी गुठल्ी घार की तलवार की-सी दो गई। 
किसी मनुष्य में बहुत अधिक शारीरिक बल देख उस पर जन- 
साधारण को श्रद्धा होती है ओर होनी चाहिए। प्रो० राममूति को 
मोटर रोकते, लोहे के मोटे-मोटे सीकड़ तोड़ते, छाती पर ४० मन का 
पत्थर रखते, हाथी खड़ा करते और गाड़ी दौड़ाते देख उनके शारीरिक 
बल के कारण उन पर श्रद्धा होती है। अब इस सम्पन्नता फा वे 
सदुपयोग भी कर सकते हैं, दुरुपयोग भी कर सकते हैं और अनुपयोग 
भी कर सकते हैं। वे इसके द्वारा किसी भारी सझ्कुट से अपनी या दूसरे 
की रक्षा भी कर सकते हैं और किसी निरपराध के पीड़ित भी कर सकते 
हैं। पर दाने अखा बिना बहु पी श्रद्धा बिना सह॒पयोग या दुरुपयोग की_ सम्भावना की 
कल्पना किए शुद्ध साधन-सम्पन्नता ही पर होती है। कोर विद्वानों के 
प्रति जो अद्धा होती है वह भी साधन-सम्पन्नता ही के सम्बन्ध में 
| होती है, उसके उपयोग की निपुणता या प्रतिभा पर निर्भर नहीं होती । 
। बिद्वत्ता। किसी विषय की बहुत-सी बातों की जानकारी का नाम है 
। जिसका सब्वय बहुत कष्ट श्रम और धारणा से होता है।यह बात 
| विद्वान्‌ की प्रतिभा पर निभर है कि वह ज्ञान का भण्डारी ओर 
॥ उपयोग-कत्तों दोनों हो--अथोत्‌ वह उत्तम चिन्तक, वक्ता, लेखक, 
१ अन्वेषक या कवि भी होकर उस सब्न्चित साधन का उपयोग करे 
। और अपने मूल विचारों का प्रभावपूरो प्रकाश कर। यदि विद्वान 
$ में यह प्रतिमा नहीं है--यह शक्ति नहीं है तो वह अपनी सब्चित 
ह जानकारी को कला-कुशल ओर/ प्रतिभाशाली लेखकों या तत्त्वान्वेषकों 
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के सामने रख दे कि वे उससे आवश्यकतानुसार काम लें। इस रीतिः 
से उसकी विद्वत्ता सामाजिक छपयोग भें आा जायगी । 

भिन्‍त-भिन्‍न  सानसिक सस्कार के लोगों से किसी विषय से 
सम्बन्ध रखनेवाली श्रद्धा भिन्‍न-भिन्‍न मात्रा फी हुआ करती है। यदि 
किसी के शारीरिक वल, साहस या चतुराई पर अत्यन्त अधिक श्रद्धा 
है तो वह इनका दुरुपयाग देखकर भी वनी रह सकती है। अत्त्या- 
चारियों के बल, डाकुओ के साहस आर लम्पटो की चालाकी की तारीफ 
संसार में थोढ़ी-बहुत होती ही है। एक बात और है । यदि किसी 
पर किसी एक विपय में अत्यन्त अधिक श्रद्धा है तो उसकी अन्य 
विपयो की त्रु टियो पर ध्यान नहीं जाता और कभी ध्यान भी जाता है 
तो वे भी सुद्दावनी लगती हैं। कोई प्रतिभाशाली कवि विलासप्रिय, 
मयप या सनकी है तो जो अत्यन्त काव्य-प्र मी होंगे उनकी छृणा को 
उसके ये ढुगु ण पूर्ण रूप से आकपित न कर सकेगे। यहाँ तक कि 
उसके इन टुगुंणो की चचो भी वे बढ़ी रुचि के साथ करेंगे और सुनेंगे । 
वात यह है कि मनुष्य का अन्त:करण एक है। उसकी एक साथ दो 
परस्पर विरुद्ध स्थितियाँ नहीं हो सकतीं। इस प्रकार की मानसिक 
स्तव्धता को श्रद्धान्धता कह सकते हैं। यद्यपि भ्रद्धात्ध, समाज मे उतना 
अनथेकारी नहीं हो सकता, उतना अपराधी नहीं ठहराया जा सकता, 
जितना मदान्ध, क्रोधान्ध या इधष्यान्ध; पर उसकी अरद्धा के बढ़ते-बढ़ते 
क्रियमाण रूप धारण करने पर और शील-सम्बन्धिनी चेतना को 
बिलकुल जवाब मिल जाने पर समाज के अनिष्ट में ब्याज से सहायता 
पहुँच सकती है । 

यदि किसी अपव्ययी और सद्यप कवि पर अत्यन्त भ्रद्धाठु होकर 
कोई उसकी आर्थिक सहायता फरता जाता है तो वह उस अन्याय और 
उपद्रव का थोढ़ा-चहुत उत्तरदाता अवश्य होता है जो कविजी अपन 
सहवतियो के बीच करने में समथ होते है। यदि किसी पहलवान के 
बल पर प्रसन्‍न होकर कोई उसे हलवा-पूरी खाने के लिए कुछ महीना 
चाँधता है तो उसके गुण्डेपन के कारण लोगों को पहुँची हुईं पीड़ा के 
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दोष का वह कम से कम उत्तना साग अवश्य पासकता है जितना 
सकल हत्या के डाक अप हत्या की बेँटाई के समय बहतों को मिला था। उद्देश्य के ह 
अभाव के बल से यद्यपि इन दोनों श्रद्धाइओं पर दोष उतना सटीक 
नहीं लग सकता, पर समाज की दृष्टि में वे दान के पातन्नता-सम्बन्धी 
/ अविवेक के अभियोग से नहीं बच सकते | 

अब यहाँ पर यह प्रश्न उठता है कि शील, कला और साधन- 
सम्पत्ति--भ्रद्धा के इन तोनों विषयों में से किसका ध्यान मनुष्य को पहले 
होना चाहिए और किसका पीले । इसका बेधड्क यही उत्तर दिया जा 
सकता है कि उन आवारा के लिए गोल आदी परे न लता के लिए शील का ही सबसे पहले ध्यान होना: 
पक क्योकि उसका सस्बन्ध मनुष्य सात्र की सासान्य स्थिति- 
रक्षा सेहै। उसके अभाव में समाज या उस आधार की स्थिति ही 


नहीं रह सकती जिसमें कलाओं की उपयोगिता था मनोहारिता का. 
प्रसार और साधन-सम्पत्ति की प्रचुरता का वितरण और व्यव- 


हार ८५ है । 
७१ दँसरों की श्रद्धा संसार में एक अत्यन्त वांछनीय वस्तु है, क्‍योंकि: 
९ बह एक प्रकार का ऐसा परकीय निश्चय या विश्वास है जिसके सहारे 
स्वकीय काये सुगम होता है--जीवन की कठिनता कम | होती है। 
जिसपर लोगों को अभ्रद्धा होती है उसके लिए व्यवहार के सब सोधे 
और सुगम मार्ग बन्द हो जाते हैं--उसे या तो _काँटों पर या ढाई कोस 
नौ दिन में चलना पड़ता है। पर जो किसी प्रकार दूसरों की श्रद्धा 
सम्पादित कर लेता है उसके पैर रखने के लिए फूलों की पंखड़ियाँ---आज- 
कल लाल बनात बिछाई जाती हैं। समाज में य वस्तुएं सच्चे गुणियों 
ओर परोपकारियो के लिए हैं, पर इन्हें छीनने और चुराने की ताक सें 
बहुत से चोर, चाई' और छुटेर रहते हैं जो इनके द्वारा स्वाथ-साधन 
करना या अपनी तुच्छ मानसिक वृत्तियों को ठृप्त करना चाहते हैं | 
इनसे समाज को हर घड़ी सावधान रहना चाहिए--इन्हे सामाजिक 
दूढ देने के लिए उसे सदा सनन्‍्नद्ध रहना चाहिए। ये अनेक रूपों में 


दिखाई पढ़ते हैं। होई गेरआ वस्त्र लपेटे धर्म का डका पीटता दिखाई 


चिन्तामणि 
देवा है, कोई देश-हितैपिता का लम्धा- चोगा- पहने _देशोद्धार की पुकार 


करता पाया» जाता है.। 
_अंतुष्य किसी ओर तीन प्रकार से भ्रवत्त दोता है--मन से, वचन से 
और कमे से । इनमें से मन तो देखने-देखाने की चीज़ नहीं। वाणी 
“ और कार्य-प्रणाली की नक्तल की जाती है, और बड़ी सक्राई से की 
हि जाती है ।“हितोपदेश के गददे ने तो बात की खाल ही श्रोढ़ी थी 
जल 


लोग बाघ की बोली भी वोल लंते हे कहीं-कहीं केवल वचन ही से 





मे निकल जाता है के दिन में काशी की एक गल्नी से जा रहा था | 
क ठठेर की दृकान पर कुछ परदेसी यात्री किसी वरतन का मोल-भाव 
र रहे थे और कह रहे थ कि इतना नहीं--इतना लो तो लें। इतने ही 
मे(सौभाग्य-बश दूकानदारजी को प्रद्मज्ञानियों के वाक्य याद आ गए 
और उन्हे।ने चट कहा--“माया छोड़ो ओर इसे ले लो।” सोचिए 
तो, काशी ऐसा पुण्य-क्षेत्र। यहाँ न माया छोड़ी जायगी तो कहाँ 
छोड़ी जायगी । थोढ़े दिन हुए, किसी लेखक ने कहीं पढ़ा कि प्रति- 
भाशाली लोग कुछ उम्रता और पागल-पन लिये होते हैं। तथ से वे 
बराबर अपने में इन दोनों शुभ लरणों की स्थापना के यत्र में लगे 
रहते हैं। सुनते हैं कि पहले में वे कुछ कृतकाय भी हुए हैं, पर 
पागलपन की नकल करना कुछ हँसी-खेल नहीं, भूल-चूक से कुछ 
सममदारी की वातें मुँह से निकल ही जाती हैं | 
जैसे और सब विद्याओं की वैसी ही पस्मद्धाकरय मी विधान 


भी आज-कल खूब उन्नति हुई है। अमल ए्‌ 
“५ कुंड दिनों में एक अलग. विद्यालय खुल पे श्रद्धा के यथार्थ कारण का 
'” जितना हो अभाव हो आकपक को अपनी विद्या में उतना ही दत्त 
समममना चाहिए। आज-कल सावजनिक उद्योगों की बड़ी घूम रहा 
करती है और बहुत से लोग निराहार परोपकार-ब्रत करते सुने जाते 
हैं। ऊपर कहा जा चुका है कि पर-श्रध्दा के सहार काय में सुगमता 
आती है; अतः किसी कार्यसाधन के लिए जो लोग प्रयत्न-द्वारा दूसरो के 
हुदय में श्रद्धा उत्पन्न करते हैं वे उस काय के अनुसार चतुर, नीति 
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हि 


कुशल, धूर्त या पापण्डी कहे जाते हैं। पर ससार में बहुत से ऐसे लोग 
भी होते हैं जिन्हें अपने ऊपर पराई श्रद्धा के चिंतन से जो एक प्रकार 
का आनन्द मिलता है उसकी लत पड़ जाती है। वे पर-अद्धा को मनो- 
र्खन या मानसिक भोग-विलास की एक सामग्री सममते हैं। बे पराई 
श्रद्धा केबल इसी निमित्त चाहते हैं और किसी उददश्य से नहीं। ऐसे 
पर-श्रद्धाभिलाषियों को मानसिक ढुव्येलन रहता है और वे उसी प्रकार 
टुव्येसनी कह्टे जा सकते हैं जिस प्रकार शराबी, गे जेड़ी और चण्ड्डबाज 
आदि । पर समाज की श्रद्धा ऐसे अपव्यय के लिए नहीं है, प्रयोजन 
के लिए है। ऐसे लोग अपनी धुन में फभी-कभी बड़े-बढ़े सावजनिक 
काय भी छेड़ बैठते हैं. जिनका होना उन्हें इतना अभीष्ट नहीं होता 
जितना अपने द्वारा होना। ये लोग पहचाने इस प्रकार जाते हैं कि ये 
उन कार्यों से अपने नाम का वियोग घड़ी भर भी नहीं सह सकते; यहाँ 
तक कि यदि वे दूसरों को कोई ऐसा काये हाथ मे लेते देखते हैं जिसमें 
समाज के साधुवाद की सम्भावना होती है तो इनका पेट फूलने लगता है 
और ये या|तो गुप्त रूप से उसमें विन्न की व्यवस्था फरते हैं या कम से 
कम उसके महत्त्व को बहुत कम फरके दिखाया करते हैं। दूसरी पहचान 
यह है कि ये लोग ऐसे ही काम ठानते हैं. जिनका नाम ओर 
आउइम्बर बढ़ा होता है। 


ऊपर कहा जा चुका है. कि गा अत लीक अत अपनी _भ्रद्धा द्वारा श्रद्धेय मे 

कोई ऐसा परिवतेन 5 पर्थित-नहीं... कया चाहता जिसका अपने लिए 
हे प्ल्य चचटाााप् 

कोई अर अनुकूल फल हो । श्रद्धावान्‌ श्रद्ध य का प्रसन्न करन फो इच्छा कर 
सकता नाव के पल पर बी हई (० जोक बे एस पर उस प्रसन्नता से आप फोई लाभ उठाने की नहीं। अद्धा 
न्याय-बुद्धि के पलड़े पर तुली हुई एक वस्तु है जो दूसर पड़े पर रखखे 
हल आती हब श्रद्ध4 के गुण, कम आदि के हिसाब से होती है । सं आओ 
सदगुण ही का मूल्य है जिससे ओर किसी प्रकार का स 


नहीं हो 
सकता [पर जब कि इस व्यापार-युग से ज्ञान बिकता है, न्याय बिकता है, 


धर्म बिकता है--तब श्रद्धा ऐसे भाव क्यो न बिके ९ पर असली भाव तो 
इस लेन-देन के व्यवद्ार के लिए उपस्थित नहीं किए जा सकते | खैर, 


के डअलारयाय नाक क-क०-५कक >>“ 


नकली सही। एक भाव पर दूसरे भाव की कलई करके हम 
बाज़ार में क्‍यों न जाय ९ अपनी भीरुता या चापत्सी को (32223 ध्श्ु 

श्रद्धा! कहकर गलियो और संवाद-पत्रो में क्‍यों न पुक्ारें (पेंस मठे 
श्रद्धाचानों से घिरकर भूठे श्रद्धा-पात्र सच्चे श्रद्धा-पात्रों को क्‍्यांन 
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मात कर, जब , कि आजकल मूठे मोती सच्चे मोतियाँ को 


है, अतः अपनी श्रद्धा-द्वारा हम उसे अपनी प्रसन्नता का निश्चय मात्र 
कराते हैं। हमारी प्रसन्‍नता से उसे अपनी सामथ्य का बोध हो जाता 
है और उसका उत्साह बढ़ता है। इस प्रकार अपनी श्रद्धा-द्वारा हम 
भी समाज का महल-साधन करते हैं। दूसर की श्रद्धा का श्रद्धेय पर 
इतना ही प्रभाव पड़ना चाहिए, इससे अधिक नहीं। यदि हमारी 
श्रद्धा के कारण वह हमें किसी प्रऊार का लाभ पहुँचाना चाहता है तो 
वह हमारी श्रद्धा को खुशामद समझता है और हमारा अपमान करता 
है। अ्रद्धा से याचकता का भाव लेश मात्र भी नहीं है। श्रद्धा-द्वारा 


मात करते हैं ९४ 
कला-कुशल या सदाचारी अपने चारों ओर प्रसन्नता देखना चाहता क्‍ 
पर 





हम अपने हृदय का परिचय मात्र देते हैं कि उसमें मामि कत्ता या धर्म- 
-भाव है--सात्त्विक आचरण या प्रतिभा की कला से प्रसन्‍न होने की 
क्षमता है। यदि हमें किसी पर अ्रद्धा है तो हमें उसके पास जाकर 
यह कहने की आवश्यकता नहीं है कि 'सहाराज | मेरी यह श्रद्धा स्वीकार 
हो?। इस प्रकार की स्वीकृति की हमें कोई आवश्यकता नहीं। हम 
अपनी श्रद्धा लिये अपने घर बैठे रह सकते हैं या उसे इस रीति से 
अकट कर सकते हैं जिस पर अ्रद्धेय का कोई वश नहीं। यदि हमें 
'किसी सुलेखक पर श्रद्धा है और वह हमसे रुष्ट है तो भी हम उसका 
“सच्चा चित्र और चरित्र छाप सकते हैं। इसका खत्व हमें ससाज-द्वारा 
प्राप्त है--इसका हुक हमें कानूनल हासिल है पर वही यदि हम उस सुल- 
-खक से प्रम करने चलें, उसके साथ-साथ लगे फिरे ओर हर दम उसे 
घेरे रहें तो वह हमें हटा सकता है। श्रद्धा प्रद्शित करने का जितना 
'विस्तृत सामाजिक अधिकार हमें प्राप्त है उक्ना उसके विपरीत भाव 
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अश्रद्धा या घुणा प्रकट करने का नहीं; क्योंकि भद्धा यदि हमने भूल से 
जया खाथे-वश प्रकट की तो किसी की उतनी हानि नहीं, पर यदि छुणा 
भूल से या दृष-वश प्रकट की तो व्यथ का सन्‍्ताप और दुःख 
'फैल सकता है। 


ऊपर कहा जा चका है कि हम है-शील, प्रतिभा 


और (अब पार गन (“शील या धम से समाज की स्थिति, प्रतिभा से_ 
रुखन, सम्पत्ति से शील-साधन और प्रतिभा-विकास_ दोनों... 

की सम्भावना ह५-- अद्धेय समाज की स्थिति या सुख का विधान करता 
है और समाज उसकी स्थिति और सुख का विधान करता है। समाज 
अपने श्रद्धालु प्रतिनिधियों को कभी तो उसे आपत्ति से बचाने के लिए 
भेजता है--कभी कुछ भेंट उसके सामने रखने 3223 । भ्रद्धा-वश जो 
दान दिया जाता है वह इसी प्रकार की मेंट है। “संचा दान दो प्रकार 
का होता है--एक बहु जो श्रद्धावश दिया जाता है, दूसरा वह जो दया- 
बश दिया जाता है । परिडतों, विद्वानों और धामि कों को जो दान 
दिया जाता है वह श्रद्धा-वश दिया जाता है, अन्धों, छल्ों ओर. लेंगड़ों 
को जो दान दिया जाता है वह दया-बश दिया जाता है। श्रद्धा सामथ्ये 
के के महि होवी है और दमा मन पिया होती है और दया भसामथ्य के प्रति ।. जन-साधारण अपनी 
दया द्वास केवल असामथ्य के उपल्यित परिणामों का, कुछ स्थान के 
चीच और कुछ काल तक के लिए, निवारण कर सकते हैं; अतः श्रद्धा- 
द्वारा वे ऐसे असाधारण जनों को अपने वित्तालुखार थोड़ी-थोड़ी शक्ति 
प्रदान करते हैं जो असामथ्ये के कारणों के निराकरण से समथ होते हैं:। 
श्रद्धा-बश दान में उपयोगिता का तत्त्व छिपा हुआ है। स्म्रतियों में 
अद्धा-बश दान पर बड़ा कोर दिया गया है और ऐसे दान के विषय में 
पात्रापाज् का विचार भी खूब किया गया है। विद्या-दान में रत 
८बिद्वानों को, परोपकार में रत्न कर्म-वीरो को, मानव-श्ञान की वृद्धि में 
तध्पर दाने को ज़ोल्ञ्भाव हो उसे हमें समाज की भूख सम- 
मनी चाहिए | जो कुछ हम अद्धा-बश देते हैं वह ठीक समाज 
के दुरुस्त पेट में जाता है, जहाँ से रस-रूप में उसका संचार अंग अंग 


८! ) 
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में होता है। इसके विरुद्ध स्वार्थियों, अन्यायियों आदि को जो कुछ दिया 
जाता है वह समाज के अ'ग में उसी प्रकार कह, लगता जिस प्रकार 
अतीसार या सम्रहणीवाले को खिलाया हुआ अन्नों भारतवर्ष में अद्धा 
का सम्बन्ध दान के साथ इतना गद्दरा समका जाता है कि अश्रद्धापू्ेक 
दिया हुआ दान निष्फल माना जाता है, इसी से शुप्क प्रथानुसरण के 
रूप में सी यदि कुछ 'दिया जाता दे तो श्रद्धा का नाम ले लिया जाता 
है। पंडों-पुरोद्धितो को देते हुए यजमान भी कहता है कि महाराज 
इतनी ही भ्रद्धा है! और पंडे-पुरोद्चित भी कहते हैं कि 'जितनी श्रद्धा हो 
उतना दो'; यद्यपि इन पडों और पुरोहितों के सम्बन्ध में सदा 
यह निश्चय नहीं रहता कि वे बड़े विद्वान, बढ़े धामिक या बढ़े 
परोपकारी हैं। मनोविकार के उपयुक्त विषयों के निश्चय में कभी- 
कभी बुद्धि की भी थोढ़ी-बहुत आवश्यकता होती है। क्योंकि एक हीं 
व्यक्ति के प्रति किसी को श्रद्धा होती है “और किसी को अश्रद्धा, इसका 
कारण घृणा के अन्तर्गत अच्छी तरद्द दिखाया गया ५: 

श्रद्धा और प्रेम के योग का नाम भक्ति है. । हे अल जज 

नम्प--+777:::7 7: "८ ्क 
वृद्धि के साथ अद्धा-भाजन के सामष्यनाम मा ५ सामीप्य-लाभ की प्रश्नत्ति हो, उसकी सत्ता 
के नल सम रूपों के ८-7 त्कार की वासना.दो, तब ददय में भक्ति का य्राहु: 
भोव समभत्ता चाहिए.” जब श्रद्धेय के दशेन, भ्रवण, कोत न, ध्यान 
आदि में आनन्द का अनुभव होने लगे--जब उससे सम्बन्ध रखनेवाले 
श्रद्धा के विषयों के अतिरिक्त बातो की ओर भी मन आकपित होने लगे, 
तब भक्ति-रस का सथ्वार समझता चाहिए। जब श्रद्धेय का उठना, 
बैठना, चलना, फिस्ना, हँसना, बोलना, क्रोध करना आदि भी हमे 
अच्छा लगने लगे, तब हम समझ लें कि हम उसके भक्त हो गण। 
भक्ति की अवस्था प्राप्त होने पर हम अपने जीवन-क्रम का थोड़ या 
बहुत अंश उसे अपि त करने को प्रस्तुत होते हैं और उसके जीवन- 
क्रम पर भी अपना कुछ प्रभाव रखना चाहते हैं। कभी हम 
अर्पण करते हैं और कभी याक्तष्मा करते है। सारांश यह_कि अक्ति- 
द्वारा हम भक्ति-भाजन से विशेष घनिष्ठ- सम्बन्ध स्थापित करते है गज 
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खा घर तह सत्ता में विशेष रूप से योग देना चाहते हैं। किसी के प्रति अद्धा 
घारण करके हस बहुत कर गे समय-ससय पर उसकी प्रशंसा करे गे, 
उसकी निंदा करनेवालों से कगड़ा करेंगे या कभी कुछ उपहार लेकर 
उपस्थित होंगे; पर जिसके प्रति हमारी अनन्य भक्ति हो जायगी वह 
अपने जीवन के बहुत से अवसरों पर हमें अपने साथ - देख सकता है; न 
वह अपने बहुत से उद्योगो में हमारा योगदान पा सकता है। वे 
ही कहला सकते हैं जो अपने जीवन फा बहुत कुछ अंश स्वार्थ € परिवार 
वा शारीरिक सुख आदि ) से विभक्त करके किसी के आश्रय से किसी 
ओर लगा सकते हैं। इसी का नाम है आत्मनिवेद्न | 

महात्माओ के ऊपर श्रद्धा मात्र करके हम उन्हे जीवन-शक्ति-द्वारा 
उपार्जित कोई फल अपि त कर सकते हैं; पर उनके भक्त होकर हम उन्हें 
अपने जीवन ही के कुछ अश को अ्रपित कर देते हैं। किसी वीर- 
ब्रती महात्मा पर बहुत अ्रद्धाडु होकर हम आशिक सहायता-द्वारा उसके 
लिए कुछ सुबीता कर सकते हैं, अपने बचनो से उसे प्रसन्न और 
उत्साहित कर सकते हैं; पर उसके भक्त बनकर हम अपने शारीरिक 
बल को उसका शारीरिक बल बनाएं गे, अपनी जानकारी और चतुराई 
को उसकी जानकारी और चतुराई बनाएं गे, अपनी वाग्मिता को उसकी 
वाम्मिता बनाएं गे, अपनी तत्परता को उसकी तत्परता बनाएंगे; यहाँ 
तक कि जो कुछ हममें होगा उसे हम उसका कर डालेंगे और इस प्रकार 
उसके जीवन मे अपने जीवन का योग देकर उसके सामाजिक महत्त्व 
या प्रभाव को बढ़ाएँगे ओर उसके थोड़े-बहुत हम भी भागी 
होंगे | कप कल आते है। बात जे के कर हम दूसरे के महत्व के किसी अश के अधिकारी 
नी हो सके. सकते, पर भक्ति-द्वारा हो सकते हैं। यहाँ तक कि दूसर 
की भक्ति हम तीसरे की भक्ति के अधिकारी हो सकते हैं। 
राम पर अनन्य भक्ति करके हनूमान्‌ अन्य राम-भक्तों की भक्ति के 
अधिकारी हुए। 


।| श्रद्धालु महत््त को खीकार करता है, पर भक्त महत्त की ओर अग्न- 


सरे होता है। अ्रद्धालु अपने जीवन-क्रस को उ्यों का त्यों छोड़त। 


सर हो । अद्धाठु अपने जीवन-क्रम को ज्यों का त्यों छोड़ता है; 
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पर भक्त उसकी काट-छाँट में लग जाता है। अपने आचरण द्वारा 
दूसरों की भक्ति के अधिकारी होकर ही संसार के बढ़े बढ़े महात्मा 
समाज के कल्याण-साधन में समर्थ हुए ६&। शुरू गोविन्द्सिह को 
यदि केवल दशण्डवत्‌ करनेवाले और गही पर भे'ट घढ़ानेवाले अद्वार 
ही मिलते, दिन-रात साथ गहनेबाले--अपने सारे जीवन को शअपित 
करनेवाले भक्त न मिलते तो वे अन्याय-दूसन से कभी समथ न होते। 
इससे भक्ति के सामाजिक महत्व को, इसकी 3० ीी 2 र्शा 
को स्त्रीकार करने भे किसी को 'ग्रागा-पीछा नहीं दो सकता। ्साप्ना 
जिऊ सहत्त्व के लिए आवश्यक है कि या तो आकपित करो या आकपित 
हो। जैसे इस आकर्पण-विधान के बिना पअणुओ द्वारा व्यक्त पिण्डो 
का आवि्भाव नहीं हो वैज़े.ह्ी मानव जीवन की विशद 'अभिव्य 
उक्त भी नहीं हो सकती । का 
भक्ति में किसी ऐसे सानिध्य की प्रवृत्ति होती. है जिसके द्वारा हमारा 
महत्त्व के अनुकूल गति का प्रसार और प्रतिकूल' गति का < 
_है। इस प्रकार का सामीप्य-लाभ करके हम अपने ऊपर पहरा वि 
देते हैं--अपने को ऐसे स्वच्छ आदर्श के सामने कर देते है जिसमें हमार 
कर्मो' का प्रतिविम्ब ठीक-ठीक दिखाई पड़ता है। जिसे अपनी वास्तविक 
झ़ुद्रता का परिज्ञान 'अरुचिकर होगा वह सापेज्षिकता के भय से ऐसे 
महत्त्वाद्श का सामीप्य कभी न चाहेगा, दूर-दूर भागा फिरेगा। _हर्मी. 
? | हम? वाले “तुम भी! नहीं. सद्द सकते, 'तुम्हीं-तुम! की क्‍या बात है। 
। ऐसे लोग तो स्वथ/ अपने लिए भक्त ढूँढ़ने निकलते हैं। भक्ति३| ' 
लिय्दक अव उपेक दैन्‍्य अथात्‌ दूसरे के महत्व के साथ अपने लघुत्व को भावना ' 
पहली बात है। इस भावना को जब हम मुक्त हृदय से मुग्ध होकर 
धारण करेगे और दूसरे पर अद्धा कर लेगे, तब हम उसके महत्त्व के! *' 
सतत साक्षात्कार के लिए--अनेक रूपो में 278 के लिए--उसके| 
सामीप्य की इच्छा करते हुए उस भ्रद्धा में प्रम का भी मिश्रण करेगे 
ओर अपने बहुत से क्रिया-कलाप को अपने पूज्य प्रेस-पात्र के अधी र् 
करके स्वय' महत्त्व के अभ्यास में प्रवृत्त होंगे। जन-साधारण के लि। » 


| 
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इस प्रकार के आश्रय-द्वारा महत्व की प्राप्त सब लो र बज अत यो हक ले न जी उच्च 
पथ पहले कष्टकर ओर श्रम-साध्य जान पढ़ता है वहां 'संक्ति के बल 


््द् सन न क हि 
हर न कसम मय मनन आह स्म न सिद्धान्त-मार्ग निश्चयात्मिका बंद्धि को चाहे 


' व्यक्त हो, पर प्रवत्तक मन को अव्यक्त रहते हैं। वे मनोरलनकारों 
तभी लगत॑ हैं, जब किसी व्यक्ति के जीवन क्रम के रूप में देखे जाते है । 
शील की विभूतियाँ अनन्त रूपो से दिखाई पड़ती है। मनुष्य- 
जाति ने जब से होश समाला, तब से वह इन अनन्त रूपो को 
महात्माओ के आचरणो तथा आख्यानो और चरित्र-सम्बन्धी पुस्तकों 
में देखती चली आ रही है। जब इन रूपो पर मनुष्य मोहित होता 
है, तब सात्त्विक शील की ओर आप से आप आकरषित होता है९ईल्य 
तप _ कोई. आकपष्रण॒शक्ति-या-प्रवृत्तिकारिणी _ क्षमता नहाँ. 

सदा सत्य बोलो', 'दूसरे की भलाई करो?, क्षमा करना 

_ सीखो?-- ऐसे-ऐसे सिद्धान्त-वाक््य--किसी-को--बार-बार-वकते-सुन-बैसा 

। ही क्रोध आता है जैसा किसी वेहदे की चात सुनकर। जो इस प्रकार 

६ को बाते” करता चला जाय उससे चट कहना चाहिए--'बस चुप 

; रहो, तुम्हें बोलने की तमीज् नहीं, तुम बच्चो या, कोल-भीलो के पास 

; जाओ। ये बाते हम पहले से जानते हैं "मानव जीवन के बीच 
हम इनके सौन्दय का विकास देखना चाहते हैं। यदि तुम्हे दिखाने 
की 25६ । शक्ति हो तो दिखाओ, नहीं तो चुपचाप अपना रास्ता 

क शक (ण प्रत्यक्ष नहीं कप भाशय जप परियास उसके आश्रय और परिणाम प्रत्यक्ष _ 

के बोले अनुभवात्मक मन को आकष ते करनेवाले आश्रय और 

* परिणाम हैं, गुण नहों। ये ही अलुभूति के विषय हैं। अनुभूति पर 


& दिंचि ओर निवृत्ति 0 अमल सन को पहली किया है ति मन की पहली क्रिया है, 
'  संकल्प-विकरप दूसरी [४” अतः सिद्धान्त-पथ सम्बन्ध मे जो 
 आनंदानुभव करने की बाते' हँँ--जो अच्छी लगने की बाते' हैं, वे 


;' धथिको में तथा उन्तके चारों ओर पाई जायँगी। सत्पथ के द्वीपक 
.  5न्‍्हीं के हाथ था बे है। सच्चोन्मुख़ 
; हीं के हा में है--या वे ही सत्पथ के दीपक है। ,सः 


ला 
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आदि के लिए ऐसे आधिको के सामीप्य-लाभ की कामना करना 

स्वाभाविक ही है।आररट..|्र्र्र्ररः 

है -> सामीप्य से अभिप्राय फेवल किसी के साथ साथ लगा रहना नहीं 
है। श्रवण, कौत न और स्मरण आदि भी सामीप्य ही के विधान हैं। 


बाह्य और आश्य'तर दोनो प्रयत्नों से सामीप्य की सिद्धि होती है। “ 


स्मरणु-द्वारा हम अपने आराष्य को--उसके कमे-क्षेत्र को अपने 
अंतःकरण के सामने उपस्थित करते हैं। यहाँ पर यह कहा जा सकता 
है कि जब हम इष्ट के कमे-क्षेत्र को सामने लाते हैं तब उसमें ऐसे लोग 
भी तो आ जाते हैं जिन पर हमारी कुछ भी भक्ति नहीं। हाँ, अब- 
श्य आते हैं। इनके द्वारा हमारो इदृष्ट के स्वरूप का पूर्ण विकाम 
दिखाई पढ़ता है - इनके वीच उनका ( इष्ट का ) रग और खुल पड़ता 
है। यदि आम हमार काम के हैं तो रावण भी हमार काम का है। 
एक में हम अपने लिए प्रवृत्ति का क्रम पाते हैं, दूसर में निश्ृवत्ति का | 
जीवन में इस निव्वत्ति और प्रन्नत्ति का प्रवाह साथ-साथ चलता है। 
हम ओर मव्य मत आ ० पाक प्रताप की माल लि इमजा पस्‍ाउा तक राम जाविद 7: पका + पल मक 
दुराचारी भी यदि अपने दुराचार का फल संसार के सामने पूरा रूप से 
भोग लेता है तो समाज के लिए उपयोगी ठहर जाता है। राम के 
हाथ से मारो जाने से रावण का जीवन भी साथक हो गया। यदि 
पापी अपने पाप का फल्ल एकांत में था अपनी आत्मा ही में भोगकर 
चला जाता है तो वह अपने जीवन की सामाजिक उपयोगिता की एक- 
मात्र संभावना को भी नष्ट कर देता है। इसी से बहुत से प्रायश्चित्त 
के विधान से किए हुए पापों का सबके समज्ञ कथन आव 
श्यक होता है । 
पाप,का फल छिपानेवाला पाप छिपानेवाले से अधिक अपराधी 
है। पर ऐसे बहुत-से लोग होते हैं जो किसी का घुर, जलाते हाय 
जलता है तो कहते है कि होम करते जला है [ हुराचारियों, फल 
जीवन का सामाजिक उपयोग करने के लिए ही--स सार में धम कौ 
१ | मयादा स्थापित करने के लिए ही श्रीकृष्ण ने अजुन को युद्ध सें प्रवृतत 
किया। यदि अधर्म में तत्पर कौरवों का नाश न होता और पाइव 


हि 


की 


|] 
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॥ 


| 
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जीवन भर मार मार ही फिरते तो संसार में अन्याय और अधरममे 
की ऐसी लीक खिच जाती जो मिटाए न मिटती। जिस समाज में 
सुख और वैभव के र॑ग में रँगी अधर्म की ऐसी लीक दिखाई पढ़े 
उसमें रक्ता करनेवाली आत्मा का अभाव तथा विश्वात्मा को विशेष 
'कला के श्रवतार की आवश्यकता सममनी चाहिए, क्योंकि भगवान्‌ 
ओऔक्षष्ण ने कहा है-- 
यहा यदा हि धर्मध्य ग्लानिर्मवति, भारत | 
अभ्युत्थानमधर्मस्यथ तदात्मान खरुजाम्यहम्‌ ॥ 
यदि कहीं पाप है, अन्याय है, अत्याचार है तो उनका आश्ञु फल 
उत्पन्न करना और स'सार के समक्त रखना, लोक रक्षा का काये 
है। अपने ऊपर किए जानेवाले अत्याचार ओर अन्याय 
का फन्न इश्वर के ऊपर छोड़ना व्यक्तिगत आत्मोन्नति के लिए चाहे 
श्रेष्ठ हो; पर यदि अन्यायी या अत्याचारी अपना हाथ नहीं खींचता 
है तो लोक-सग्रह की दृष्टि से वह उसी प्रकार आलस्य या कायरपन 
है जिस प्रकार अपने ऊपर किए हुए उपकार का कुछ भी बदला न 


देना कतप्नता है। रु 
अब भगवद्धक्ति को लीजिए। ऊपर जो %ुछ कहा गया दे स्पष्ट 


हो गया होगा कि मनुष्य की भक्ति के आधार क्‍्याक््या हैं) मनुष्य 
विश्व-विधान का एक छुद्ट चेतन अश है। उसके घसे, अधघस, दया, 
निष्ठुरता आदि के भाव विश्व के उतने ही अंश से सम्बन्ध रखते हैं 
जिवने के भीतर उसे काय करना है। यह काय ओर कुछ नहीं, अपनी 
समष्टि-स्थिति और सुख सन्‍्तोष का प्रयत्न मात्र है। अपने कार्यक्षेत्र 
के बाहर यदि वह अपने इन भावो.का सामआअस्य ढूँढ़ता है तो नहीं 
पाता है--कहीं उसे (जि  जीइस जीव जीवस्य जीवन्तम! का सिद्धान्त चलता दिखाई 
पढ़ता है, कंहीं लाठी और भै'स का। वह सेचता है कि इन बातो 
का अनुसरण मनुष्य समाज से भी जान-बूककर क्‍यों न किया जाय, 
यह नहीं सेचता कि मनुष्य-जाति की स्थिति इन अवध्थाओ से बहुत 
आगे बढ़ी है और चेतना की श्रेणी मे उसके आगे की और केई भूमि 
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भाषना से उसका हृदय गदगद हो जाता है और उसका धर्म-पथ आनन्द 
से जगमगा उठता है। धर्म-चेत्र या व्यवहार-पथ में वह अपने मतलब भर 
ही इंश्वरता से प्रयोजन रखता है। राम, कृष्ण आदि प्वतारों में 
परमात्मा की विशेष कला देख एक हि'दू के हृदय की सारी झुभ और 
आनन्दमयी वृत्तियाँ उनकी ओर दौड़ पड़ती हैं, उसके प्रम, श्रद्धा आदि 
को बढ़ा भारी अवलम्ब मिल जाता है, उसके सारे जीवन में एक अपूर् 
माधुय और बल का सथ्चार हो जाता है । उनके सामीप्य का 
आनन्द लेने के लिए कभी वह उनके अलौकिक रूप-सौन्दर्य की 
भाषना करता है, कभो उनकी बाल-लीला के चिन्तन से विनोद 
प्राप्त करता है, कभी धर्म -बलपूर्ण उनके निर्मल चरित्र का गान 
करता है, कभी सिर क्ुकाकर वन्द्ना करता है--यहाँ तक कि जब जी 
में आता है, प्रेम से भरा उलाहना भी देता है। यह हृदय द्वारा अथात्‌ 
आनन्द अनुभव करते हुए ४8 प्रज्चतत होने का सुगम मार्ग है। 
भक्ति हृदय से की जाती है । मा से भक्तिःकरना ऐसा ही है जैधा 
नाक से खाना आर कान से सेबरना “ हमारे यहाँ भक्ति-विधान के 
अच्तगत श्ववण, क्ीतेन, स्मरण, सेवा, अचल, वन्दल, दास्य, सख्य 
और झआात्मनिवेदनु ये नौ बाते ली गई हैं। जैसा कि ऊपर कहा जा 
चुका है, कोरी श्रद्धा मे याचकता का भाव नहीं. है, जब प्रम के साथ 
उसका संयाग होता है तभी इस भाव की भराप्ति होती है। श्रद्धावान्‌ 
अश्रद्धेंय पर अपने निमित्त किसी प्रकार का प्रभाव डालना नहीं चाहता, 
पर भक्त दाक्षिए्य चाहता है | 

रामलीला, कृष्णलीला आदि सामीप्य-सिद्धि ही के विधान हैं। 
इस सामीप्य की कामना भक्तवर रसखान ने बढ़ी मामिकता से इस 
प्रकार प्रकट की है--- 

मानुप हो तो वही 'रसखान' 
बसा संग गोकुल गाँव के ग्वारन | 
जो पसु हों तो कहा बस मेरो, 
चरों मिलि ननन्‍्द के धेनु सफारन || 
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पाहन हों तो वही गिरि को, 
जे किए हरि छत्र पुरंदर-धारन । 
जै। खग हों ते बसेरो करों, 
मिलि कूल कलिदी कदंब के डारन ॥ 

रामलीला-द्वारा लोग वर्ष में एक बार अपने पृज्यदेव की आदश 
मानव लीला का माघुय देखते हैं। जिस समय दूर-दूर के गाँवों के 
लोग एक मैदान मे आकर इकट्ट होते हैं तथा एक ओर जटा-मुकुटधारी 
विजयी राम-लक्ष्मण की मधुर मूति देखते हैं और दूसरी ओर तीरों 
से बिधा रावण का विशाल शरीर जलता देखते हैं उस समय वे धम' 
के सौन्द्य पर लुब्ध और अधर्मा की घोरता पर छुब्घ हो जाते हैं । 
इसी प्रकार जब हम ऋृष्णलीला में जीवन की प्रफुछता के साथ धम - 
रक्षा के अलौकिक बल का विकास देखते हैं, तब हमारी जीवन-धारण 
की अभिलाषा दुनी-चौगुनी हो जाती है। हिदू-जाति इन्हीं की 
भक्ति के बल्न से इतनी प्रतिकूल अवस्थाओं के बीच अपना स्वतन्त्र 
अस्तित्व बचाती चली आई है--इन्हीं की अद्भुत आकषण-शक्ति से 
वह इधर-उधर ढलने नहीं पाई है। राम और कृष्ण को बिना आँसू 
चह।ए छोड़ना हिन्दू-जाति के लिए सहज नहीं था, क्योंकि ये अबत्तार 
अलग टीले पर खड़े होकर उपदेश देनेवाले नहीं थे, बरिफ मानव जीवन 
में पूण रूप से सम्मिलित होकर उसके एक-एक अक्ल की सनोहरता 
द्खिलानेवाले थे । मद्गल के अवसरों पर उनके गीत गाए जाते हैं। 
विमाताओं की कुटिलता की, बड़ों के आदर की, दुष्टों के दमन की, 
जीवन के कष्ट की, घर की वन की, सम्पद की, विपद्‌ की जहाँ चर्चा 
होती है वहाँ इनका स्मरण किया जाता है। 

संसार से तटस्थ रहकर शान्ति-सुख-पूर्वक लेक-व्यवहार सम्बन्धी 
उपदेश देने वालों का उतना अधिक सहत्त्व हिन्दू धम मे नहीं है जितना 
ससार के भीतर घुखकर उसके व्यवहारों के बीच सात्त्विक विभूति की 
ज्योति जगाने वालों का है। हमारे यहाँ उपदेशक इश्वर के अवतार 
नहीं माने गये हैं। अपने जीवन द्वारा कम-सौन्द्य संघटित करने वाले 
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ही अवतार कहे गये हैं। कम-सैन्दर्य के योग से उनके स्वरूप में इतना 
माघुय आ गया है कि हमारा हृदय आप से आप उनकी ओर खिंचा पढ़ 
ता है। जो कुछ हम करते हैं--खेलना, कूदना, हँसना, बोलना, क्रोध 
करना, शोक करना, प्रेम करना, विनोद करना--उन सबमे सौन्दर्य 
लाते हुए हम जिन्हे देखेंगे उन्हीं की ओर ढल सकते हैं। वे हमें दूर से 
रास्ता दिखानेषाले नहीं हैं, आप रास्ते में चलकर हमे अपने पीछे लगाने 
क्या खींचने चाले हैं। जो उनके स्वरूप पर मोहित न हो वह 
निस्सन्देह जड़ है। 

सुनि सीतापति सील सुभाउ । 

मोद न सन, तन घुलक, नयन जल सो नर खेहर खाउ ॥ 

जो उनका नाम सुनकर पुलकित होता है, जो उनके स्त्ररूप पर 
मोहित होता है, उसके सुधरने की बहुत कुछ आशा हो सकती है । जो 
संसार या मलुप्यत्व का स्वेया त्याग न कर ठें, उनऊे लिए शुद्ध साच््चिक 
जीवन का यही मागे है । शागों के सम्पूण दमन की के रम्पूण दमन की अपेक्षा रागो ता रागो का 
परिष्कार ज्यादा काम में आनेबाली वात है। निर्लित्त रहकर दूसरों 
का गला काटनेवाला से लिप्त द्दोकर दूसरों की भलाई करने वाले लोक: 
कल्याण फे_ विचार से -कहीं-अच्छे-है || 


मा के सम्पूर्ण जीवन को_स्प्श करने वाला त्षात्र-घस है। क्षात्र- 
धर्म के इ रा के कारण हमारे मुख्य का 7र राम और कृष्ण 
क्षत्रिय हैं कादर दकम्तिक नह एकान्तिक नहीं हैल उसका -सम्बन्ध-..लोक 
ख्वा से है। कोई राजा होगा तो अपने घर का होगा! इससे बढ़कर 
मूठ वात शायद ही कोई ओम ले। भूठे खिताबों के द्वारा यह कभी 
सच नहीं की जा सकती ।“कर्म सौन्दर्य को योजना ज्षात्र जीवन में 
जितने रूप में सम्भव है, उतने रूपों में और किसी जीवन मे नहीं। 
(-ईक्ति के साथ क्षमा, वैभव के साथ विनय, पराक्रम के साथ रूप-माहुये, 
तेज के साथ को भलता, सुख-भोग के साथ पर-दुःख-कातरता, प्रताप के 
साथ कठिन घस-पथ का अवलम्बन इत्यादि 27 अर” के इतने 
अधिक प्रकार के उत्कष-योग और कहाँ घट सकते हैं? से ज्ञात्र- 
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धम के सोन्दय में जो मधुर आकषण है, वह अधिक व्यापक, अधिक: 
म्म-स्पर्शी और अधिक स्पष्ट है। मनुष्य की सम्पूर्ण रागात्मिका 
वृत्तियो को उत्तष पर ले जाने और विशुद्ध करने की सामथ्य उसमें है | 


को मलकर जो उपर हि जाया करते है में मनुष्य मात्र की समान वृत्ति कभी नहीं हो सकती | हो - इस 
बात को भूलकर ज उपदेश दिए जाया करते है व पाषण्ड के अन्तगतः 


रे जप जता कब के खो बाज शक है बृत्तियों की भिन्नता के बीच से जो मार्ग निकल सकेगा 
मी लोक-रक्ता का --बही धम का चलता हुआ माग-होयगा.व.. 
जिसमे शिष्टो के आदर, दीनों पर दया, दुष्टों के दमन आदि जीवन 


के अनेक रूपो का सौन्दयय दिखाई पड़ेगा, वही स्वाह्नपू्ण लोक-घर्म' 
का मांगे होगा | ज्ञात्र-धम -पालत की-आवश्यकता-ससार-में-सव-दिन< 
बनी रहेगी |. कोई ंयापार-युग उसे--नहीं-हटा सकता । किसी अनाथ 
अबला पर अत्याचार करने पर एक क्रर पिशाच को हम उद्यत देख 
रहे है। सममाना-बुकाना या तो व्यर्थ है अथवा टसका समय हीः 
नहीं है। ऐसी दशा मे यदि उस अबला की रक्षा इष्ट है, तो हमें 
चटपट उस कम में प्रव्नत्त होना होगा जिससे उस दुष्ट को बाधा पहुँचे । 
उस समय का हमारा क्रोध कितना सुन्दर और अक्रोध कित्तना 
गहि त होगा ! 


करुणा 


जब बच्चे को सम्बन्धनान कुछ कुछ होने लगता है तभी द.ख 
के उस भेद की नींव पड़ जाती है जिसे करुणा कहते हैं। बच्चा पहले 
यह देखता है कि जैसे दम हें. वेसे ही ये और भाणी भी हैं और 
बिना किसी विवेचन-क्रम के, स्वाभाविक प्रधुत्ति द्वारा, वह अपने' अलु- 
भवो का आरोप दूसरे प्राशियो पर करता है। फिर कास्ये-कारण 
सम्बन्ध से अभ्यस्त होने पर दूसरों के दुःख के कारण या काय्य को 
देखकर उनके दुःख का अनुमान करता है और स्वय' एक प्रकार का 
दुःख अनुभव करता है। प्रायः देखा जाता है कि जब माँ भूठ-मूठ 
(ऊँ उ! करके रोने लगती है तव कोई कोई बच्चे भी रो पड़ते हैं। इसी 
प्रकार जब उनऊे किसी भाड़े या बहिन को कोई मारने उठता है तव वे 
कुछ चशथ्चल हो उठते है । 

ढु.ख की भेणी मे भ्रश्नत्ति के विचार से करुणा का उलटा क्रोध है। 
क्रोध जिसके प्रति उत्पन्न होता है उसकी हानि की चेष्ठा की जाती है। 
करुणा जिसके प्रति उत्पन्न होती है उसकी भलाई का उद्योग किया 
जाता है। किसी पर प्रसन्न होकर भी लोग उसकी भलाई करते है। 
इस प्रकार पात्र की भलाई की उत्तेजना दुःख और आनन्द दोनों की 
श्रेणियों मे रक्‍्खी गई है। आनन्द की श्रेणी में ऐसा कोई शुद्ध मनो- 
विकार नहीं है जो पात्र की हानि की उत्तेजना करे,पर दुःख की भेणी 
में ऐसा मनोविकार है जो पात्र की भलाई की उत्तेजना करता है। 
लोम से, जिसे मेने आनन्द की श्रेणी में रक्खा है, चाहे कभी कभी 
और व्यक्तियों या वस्तुओं को हानि पहुँच जाय पर जिसे जिस व्यक्ति 
या वस्तु का लोभ होगा, उसकी हानि वह कभी नहीं करेगा। लोभी 


महमूद ने सोमनाथ को तोढ़ा; पर भीतर से जो जवाहरात निकले 
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उनको खूब सभालकर रक्खा।  नूरजहाँ के रूप के लोभी जहाँगीर ने 
शेर अफरान को मरवाया पर नूरजहाँ को बड़े चेन से रक्खा | 

ऊपर कहा जा चुका है कि मनुष्य ज्योही समाज में प्रवेश करता 
है, उसके सुख और दुःख का बहुत सा अंश दूसरों की क्रिया या 
'* अवस्था पर अवलम्बित हो जाता है और उसके मनोविकारों के प्रवाह 
तथा जीवन के विस्तार के लिए अधिक क्षेत्र हे। जाता है। वह दूसरों 
के दुःख से दुखी और दूसरों के सुख से सुखी होने लगता है। अब 
देखना यह है कि दूसरों के दुःख से ठुखी होने का नियम जितना 
व्यापक है क्या उतना ही दुसरो के सुख से सुखी होने का भी। में 
समभता हूँ, नहीं । हम अज्ञात्त-कुल-शीज मलुष्य के दु:ख को देखकर 
भी दुखी छोते हैं। किसी दुखी मनुष्य को सामने देख हम अपना 
दुखी होना तब तक के लिए बन्द नहीं रखते जब तक कि यह न मालूम 
हो जाय कि वह कौन है, कहाँ रहता है. और केसा है; यह और बात है 
कि यह जानकर कि जिसे पीड़ा पहुँच रही है उसने कोई भारी अपराध 
या अत्याचार किया है हमारी दया दूर या कम हो जाय। ऐसे 
अवसर पर हमारे ध्यान के सामने वह अपराध या अत्याचार आ जाता 
है और उस अपराधी या अत्याचारी का वत्तेमान क्लेश हमारे क्रोध 
की तुष्टि का साधक हो जाता है । 

सारांश यह कि करुणा की प्राप्ति के लिए पात्र में दु:ख के अतिरिष्त 
ओर किसी विशेषता की अपेक्षा नहीं। पर आनन्दित हस ऐसे ही 
आदमी के सुख के देखकर दोते हैं जे या ते। हमारा सुहृदू या सम्बन्धी 
हो अथवा अत्यन्त सजब्नन, शीलवान्‌ या चरित्रवान्‌ होने के कारण 
समाज का मित्र या हितकारी हो। यों ही किसी अज्ञात व्यक्ति का 
लाभ या फरयाण सुनने से हमारे हृदय में किसी प्रकार के आनन्द का 
उदय नहीं होता । इससे प्रकट है कि दूसरों के दुःख से दुखी होने का 
नियम बहुत व्यापक है और दूसरों के सुख से सुखी होने का नियम 
उसकी अपेक्षा परिमित है। इसके अतिरिक्त दूसरों फो सुखी देखकर 
जो आनन्द होता है उसका न तो फोई अलग नास रक्खा गया है और 
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न उसमे वेग या प्रे रणा होती है। पर दूसरों के दुःख के परिज्ञान से 
जो दुःख होता है वह करुणा, दया आदि नामों से पुकारा जाता है श्र 
अपन कारण को दूर करने की उत्तेजना करता है । 

जध कि अज्ञात व्यक्ति के दुःख पर दया वरावर उत्पन्न होती है तब 
जिस व्यक्ति के साथ हमारा अधिक ससग होता है, जिसके गुणा से 
हम अच्छी तरह परिचित रहते हैं, जिसका रूप हम भला मालम होता 
है उसके उतने ही दु.ख पर हमें अवश्य अधिक करुणा होगी । किद्ठी 
भोली-भाली सदरी रमणी को, फिसी सचरित्र परोपकारी महात्मा को 
किसी अपने भाइ-बन्धु को दुःख मे देख हमें अधिक व्याकुलता होगी । 
फरुणा की तीत्रता का सापेक्ष चिधान जीवननिवाह की सगमता और 
काय-विभाग की पृणुता के उद्देश्य से समकना चाहिए | 

मनुप्य की प्रकृत्ति में शील आर सात्विकता का आदि संस्थापक यहां 
मनोविकार है। मनुष्य की सज्ननता या ठुजनता अन्य प्राणियों के 


साथ उसके सम्बन्ध या संसग द्वारा ही व्यक्त होती है। यदि कोई ! 


मनुष्य जन्म से ही किसी निजन स्थान में अपना निवाह करे तो उसका 
कोड़े कम्मे सज्जनता या दुजनता की कोटि में न आएगा। उसके सब 
कर्म निर्लिप्त होगे। संसार में प्रत्येक प्राणी के जीवन का ्द्दश्य दु:ख 
की निवृत्ति और सुख की प्राप्तिहे। अतः सब के उद्देश्यो को एक 
साथ जोड़ने से संसार का उचद्ृश्य सुख का स्थापना और दुःख का निरा 
करण हुआ | अतः जिन कर्म्मा' से संसार के इस उद्दश्य का साधन 
हो वे उत्तम हैं। प्रत्येक प्राणी के लिए उससे मिन्न भाणी संसार है। 
जिन कर्मो' से दूसरे के वास्तविक सुख का साधन और दुःख की 
निवृत्ति हो वे शुभ और सात्तिक हैं. तथा जिस अन्तःकरण-बृत्ति से इन 
फर्मा' में प्रवृत्ति हो वह सात््विक है। कृपा या अलुग्रह से भी दूसरों 
के सुख की योजना की जाती है; पर एक तो कृपा या अलुप्रह में आत्म- 
भाव छिपा रहता है और उसकी प्रेरणा से पह चाया हुआ खुख एक 
अकार का प्रतीकार है। दूसरी बात यह कि नवान सुख की योजना की 
अपेक्षा प्राप्त दुःख की निश्ञ॑त्त की आवश्यकता अत्यन्त अधिक है। 
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दूसरे के उपस्थित दु:ख से उत्पन्न दु.ख का अनुभव अपनी तीजत्रता 
के कारण मनोविकारों की श्रेणी में माना जाता है पर अपने भावी 
आचरण द्वारा दूसरे के सम्भाव्य दुःख का ध्यान या अनुमान, जिसके 
द्वारा हम ऐसी बातो से बचते हैं जिनसे अकारण दूसरे को दुःख पहुँचे, 
शील या साधारण सद्ब॒त्ति के अन्तगंत समझा जाता है। बोलचाल 
की भाषा में तो 'शील' शब्द से चित्त की कोमलता या मुरावत ही का 
भाव सममा जाता है, जैसे उनकी आँखों में शील नहीं है,” 'शील 
तोढ़ना अच्छा नहीं?। दूसरों का दुःख दूर करना और दूसरो को दुःख 
न पहुँ चाना इन दोनों वार्तों का निवाह करनेवाला नियम न पालने का 
दोषी हो सकता है, पर दुःशीलता या दढुर्भाव का नहीं। ऐसा मनुष्य 
भूठ बोल सकता है, पर ऐसा नहीं जितसे किसी का कोई काम बिगड़े 
या जी दुखे। यदि वह किसी अवसर पर बड़ो की कोई बात न 
मानेगा तो इसलिए कि वह छसे ठीक नहीं ज॑ंचती या वह उसके 
अनुकूल चलने मे असरु्थ है, इसलिए नहीं कि बढ़ो का अका- 
रण जी दुखे | 

मेरे विचार में तो 'सदा सत्य बोलना”, 'बढ़ो का कहना सानना! 
आदि नियस के अन्तर्गत हैं, शील या सद्भाव के अन्तगत नहीं। मूठ 
बोलने से बहुधा बड़े-बड़े अनथ हो जाते हैं इसी से उसका अभ्यास 
रोकने के लिए यह नियस कर दिया गया कि किसी अवस्था में भूठ 
बोला ही न जाय । पर मनोरअन, खुशामद और शिष्टाचार आदि 
के बहाने संसार में बहुत सा स्कूड बोला जाता है जिस पर कोई समाज 
कुपित नहीं होता । किसी-किसी अवस्था मे तो धम्म्रन्थो में कूठ बोलने 
की इजाजत तक दे दी गई है, विशेषत: जब इस नियमभद्ढ हारा अन्त: 
करण की किसी उच्च और उदार वृत्ति का साधन होता हो। यदि 
किसी के मूठ बोलने से कोई निरपराध और नि:सहाय व्यक्ति अनुचित 
दण्ड से बच जाय तो ऐसा भूठ बोलना बुरा नहीं बतलाया गया है 
क्योंकि नियम शील या सदब॒त्तिका साधक है, समकक्त नहीं। मनो- 
वेग-चजित सदाचार दम्भ या भूठी कवायद है। मनुष्य के अन्तःकरणा 
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में सात्त्विकता की ब्योति जगानेव्ाली यही फरुणा है। इसी से मैन 
ओर बौद्ध धम में उसको बढ़ी प्रधानता दी गई है और गोस्वामी तुलमी- 


दासजी ने भी कहा है- 


पर-उपकार सरिस न भलाई | 
पर-पीटा सम नदहिं अबमाई | 


यह बात स्थिर कौर निविवाद है कि श्रद्धा का विषय किसी न 
किसी रूप में सात्तविक शील ही होता है । अतः करुणा और साच्त्विकता 
का सम्बन्ध इस बात से और भी सिद्ध होता है कि किसी पुरुष को 
दूसरे पर करुणा करते देख तीसरे को करुणा करनेवाले पर श्रद्धा 
उत्पन्न होती है। किसी प्राणी में और किस्ती मनोवरेग को देख श्रद्धा 
नहीं उत्पन्न होती । किसी को क्रोध, भय, डप्या, घृणा, आनन्द आदि 
फरते देख लोग उस पर श्रद्धा नहीं कर बैठते | क्रिया सें तत्पर करनेवाली 
प्राणियों की आदि अन्त:-फरण-बृत्ति सन या मनोवेग हैं। अतः इन 
मनोवेगो में से जो श्रद्धा का विषय हो वही सात्विकता का आदि 
संध्थापक ठहरा । दूसरी बात यह भी ध्यान देने की है कि मनुष्य के 
आचरण के पफ्रबत्तेक भाव या मनोविकार ही होते हैं, बुद्धि नहीं। 
बुद्धि दो वस्तुओं के रूपो को अलग-अलग दिखला देगी, यह मनुष्य के 
सन के वेग या प्रवृत्ति पर है कि वह उसमें से किसी एक को चुन कर 
काय में प्रवृत्त हो। यदि विचार कर देखा जाय तो स्मृत्ति, अनुमान, 
बुद्धि आदि अन्त:करण की सारी वृत्तियाँ केवल मनोवेगों की सहायक 
हैं, वे भावों या मनोवेगो के लिए उपयुक्त विषय मात्र ढूँढ़ती हैं। 
मनुष्य की प्रवृत्ति पर भाव को और भावना को तीत्र करनेवाले कवियो 
का प्रभाव प्रकट ही है। 

प्रिय के वियोग से जो हुःख होता है उसमें कभी-कभी दया था 
करुणा का भी कुछ अंश मिला रहता है। ऊपर कहा जा चुका है 
कि करुणा का विंषय दूसरे का दुःख है। अतः प्रिय के वियोग में 


! 
|] 
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इस विषय की भावना किस प्रकार होती है, यह देखना है। भरत्यक्त 
निश्चय कराता है और परोक्ष अनिश्चय में डालता है। प्रिय व्यक्ति 
के सामने रहने से उसके सुख का जो निश्चय होता रहता है, वह उसके 
दूर होने से अनिश्चय में परिवर्तित हो जाता है। अत्तः प्रिय के 
वियोग पर उत्पन्न करुणा का विषय प्रिय के सुख का निश्चय है। 
जो करुणा हमें साधारण जनों के वास्तविक दुःख के परिक्षान से होती 
है, वही करुणा हमें प्रियजनों के सुख के अनिश्चय मात्र से होती है। 
साधारण जनों का तो हमें दुःख असह्य होता है, पर प्रिय जनो के सुख 
का अनिश्चय ही। अनिश्चित बात पर सुखी या दुखी दोना ज्लान- 
वादियों के निकट अज्ञान है, इसी स्रे इस प्रकार के दुःख या करुणा को 
किसी किसी प्रान्तिक भाषा में 'मोह? भी कहते हैं। सारांश यह कि 
प्रिय के वियोग-जनित दुःख में जो करुणा का अंश रहता है उसका 
विषय प्रिय के सुख का अनिश्चय है। राम-जानकी के वन चले जाने 


» पर कौशल्या उनके सुख के अनिश्चय पर इस प्रकार दुखी होती हैं-- 


है 
| 


| 
| 
। 
| 


बन को निकरि गए देउठ भाई । 
सावन गरजे, भादों बरसे, पवन चले पुरवाई। 
कौन बिरिछु तर मीजत हू हैं राम लखन दोउ भाई ॥ 
(-गीत ) 
प्री को यह विश्वास कभी नहीं होता कि उधषके प्रिय के सुख का 


, ध्यान जितना वह रखता है उतना संसार में और भी कोई रख 


। 
| 


सकता है। भीऋूष्ण गोकुल से मथुरा चले गए जहाँ सब प्रकार का 
सुख-बैभव था; पर यशोदा इसी स्रोच में मरती रहीं कि-- 

प्रात समय उठि माखन रोटी को बिन माँगे देहे ? 

के मेर वालक कु वर कान्ह को छिन छिन आगो लैहे ! 


। 
और उद्धव से कहती हैं-- 


कि. अंऑनओओाी >> 


सं देसो देवकी सों कहियो। 


है| तो घाय तिहारे सृत की कृपा करत ही रहियो ॥ 
४ 
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उबटन, तेल ओर तातो जल देखन द्वी भजि जाते | 

जोइ जोर माँगत सोए सोद देती क्रम क्रम करिके नहाते ॥ 
ठम तो टेव जानतिद्दि हों ही, तऊ मोहि कि आने 

प्राम उठत मेरे लाल लब्तदि माखन रोटी भाव | 

ग्रव यह सूर मोदि नि£सि बासर बढ़ी रहत जिय सोच | 
अब मेरे गनकलेतें लालन देह करत सेकोच || 


वियोग की दशा में गहरे प्रमियो को प्रिय फे सुख का अनिश्च 
ही नहीं फी-फभी घोर अनिष्ट फी आशझा तक होती है, जैसे एड 
पति वियोगिनी ञ्ली सन्देह करती है कि-- 


नदी किनारे घुआँ उठत है, में जानू कछु हाय | 
जिसके कारण में जली, वही न जलता होव।॥ 


खुद्र वियोग का दुःख केवल प्रिय के अलग हो जाने की भावना से 
उत्पन्न ज्ञाभ या विपाद है जिसमें प्रिय के दुःख या कष्ट आदि की कोई 
भावना नहीं रहती । 

जिस व्यक्ति से किसी की घनिष्ठता और प्रीति होती है वह (सके 
जीवन के बहुत से व्यापारों तथा मनोवृत्तियों का आधार होता है। 
उमस्रके जीवन का बहुत सा श्रश उसी के सम्बन्ध द्वारा व्यक्त द्वोवा है। 
मनुष्य अपने लिए घंसार आप बनाता है। संसार तो कहने सुनने 
के लिए है, वास्तव में किसी मनुष्य का संसार तो वे ही लोग हैं. जिनसे 
उसका संसगे या व्यवहार है । अतः ऐसे लोगों में से किसी का दूर 
होना उसके संसार के एक प्रधान अश का कट जाना था जीवन के एक 
अउ्ठभ का खण्डित हो जाना है। किसी प्रिय या सुहृद के चिरवियोग 
था सृत्यु के शोक के साथ करुणा या दया का भाव मिज्कर चित्त को 
बहुत व्याकुल करता है। किसी के मरने पर उसके प्राणी उसके साथ 
किए हुए अन्याय या कुव्यवहार, तथा उसकी इच्छा-पूति करने में 
अपनी प्र टियो का स्मरण कर ओर यह सोचकर कि उसकी आत्मा 
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को संतुष्ट करने की संभावना सब दिन के लिए जाती रही, बहुत अधीर 
ओर विकल होते हैं 

सामाजिक जीवन की स्थिति और पुष्टि के लिए करुणा का प्रसार 
आवश्यक है। समाज-शाश्ल के पश्चिमी प्रंथकार कहा करे' कि समाज 
में एक दूसरे की सहायता अपनी-अपनी रक्षा के विचार से की जाती 
है; यदि ध्यान से देखा जाय तो कमैत्षेत्र में परस्पर सहायता की सच्ची 
उत्तेजना देनेवाली किसी न किसी रूप में करुणा ही दिखाई देगी। 
मेरा यह कहना नहीं कि परस्पर की सहायता का परिणाम प्रत्येक का 
कल्याण नहीं है। मेरे कहने का अमभिप्राय यह है कि संसार में एक 
दूसरे की सहायता विवेचना द्वारा निश्चित इस प्रद्चार के दूरध्य परिणाम 
पर दृष्टि रखकर नहीं की जाती, बल्कि सन की स्वतः प्रवृत्त करनेवाली 
प्रेरणा से की जाती है। दूसरे की सहायता करने से अपनी रक्षा की 
भी संभावना है, इस बात या उद्देश्य का ध्यान प्रत्येक, विशेष कर 


सच्चे, सहायक को तो नहीं रहता । ऐसे विस्तृत उद्देश्यों का ध्यान - तो 


विश्वात्मा स्रथ' रखती है; वह उसे प्राणियो को बुद्धि ऐसी चचल 
और सुण्डे-मुण्डे भिन्न वस्तु के भरोसे नहीं छोड़ती। किस युग में 

ओर किस प्रकार मनुष्यों ने समाज-रक्षा के लिए एक दूसरे की सहा- 
यता करने की गोष्ठी की होगी, यह समाज-शाम्ष के बहुत से वच्ता 
लोग ही जानते होंगे। यदि परस्पर सहायता की प्रवृत्ति पुरखों की 
उस पुरानी पश्चायत ही के कारण होती और यदि उसका उद्देश्य 
वह्दी तक होता जहाँ तक समाज-शाल्ष के वक्ता बतलाते हैं, तो हमारी 
दया मोटे, मुसण्छे और समर्थ लोगों पर जितनी होती उतनी दीन 
अशक्त और अपाहज लोगों पर नहीं, जिनसे समाज को उतना लाभ 
नहीं। पर इसका बिलकुल उलटा देखने में आता है। दठुखी व्यक्ति 
'जितना ही अधिक असहाय और असमर्थे होगा उतनी द्वी अधिक 
उसके प्रति हमारी करुणा होगी । एक अनाथ श्रबल्ला को मार खाते 
देख हमें जितनी करुणा होगी उतनी एक सिपाही या पहलवान को 
पिठते देख नहीं । इससे स्पष्ट है कि परस्पर साहाय्य के जो व्यापक 
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उद्दे श्य हैं उनका धारण करनेवाला मनुष्य का छोटा सा अन्तःकण 
नहीं, विश्वात्मा है । 

दूसरों के, विशेपत: अपने परिचिता के, थाड़े क्‍लेश या शोक प 
जो वेग-रहित दुःख होता है उसे सहानुभूति कहते है। शिष्टाचार में इश 
शब्द का प्रयाग इतना अ्रधिक होने लगा है कि यह निक्रम्मा सा हो गया 
है। अ्रव प्राय: इस शब्द से हृदय का कोई सच्चा भाव नहीं समझा जाग 
है। सहानुभूति के तार, सहानुभूति की चिट्टियाँ लोग यों ही 
फरते हैं। यह छद्य-शिष्टता मनुष्य के व्यवहार-सत्र स सच्चाइ के अंत 
के क्रमश: चरती जा रही है | 

करुणा अपना यीज अपने आलम्बन था पात्र में नहीं फकती है 
अथात्‌ जिस पर करुणा की जाती है वह बदले से करुणा करनेवाले पर 
भी करुणा नहीं फरता--जैसा कि क्रोध और प्रेम से होता है---वलि 
कृतज्ञ होता अथवा श्रद्धा या प्रीति करता है। बहुत-सी ऑपत्यात्तिक 
फथाओं से यह बात दिखलाई गई है कि युवतियों दुष्टो के हाथ 
अपना उद्धार करनेवाले युवकों के प्रम॒ में फैंस गई हैं । कोमल भावे 
की योजना में दत्त वेंगला के उपन्यास-लेखक करुणा और प्रीति के मेः 
से बड़े ही प्रभावोत्पादक दृश्य उपस्थित करते हैं । 

मनुष्य के प्रत्यक्ष ज्ञान से देश और फाल को परिमिति अत्यन्त सह 

चित होती है। मनुष्य जिस वस्तु को जिस समय और जिस स्थाः 
पर देखता है उसकी उसी समय और उसी स्थान की अवस्था का श्रदु 
भव उसे होता है। पर-स्मृति, अनुमान या दूसरों से प्राप्त ज्ञान $ 
सहारे मनुष्य का ज्ञान इस परिसिति को लॉघता हुआ अपना देश-काह 
सम्बन्धी विस्तार बढ़ाता है। प्रस्तुत विषय के सम्बन्ध में उपयुक्त 
भाव प्राप्त फरने के लिए यह विस्तार कभी-कभी आवश्यक होता है 
मनोविकारों की उपयुक्तता कभी-कभी इस विस्तार पर निर्भर रहती है 
किसी सार खाते हुए अपराधी के बिलाप पूर हसें दया आती है; 
जब हम सुनते हैं कि कई स्थानों पर कई बार वह बड़े-बढ़े अपरा 
फर चुका है, इससे आगे भी ऐसे ही अत्याचार करेया, तो हमे अपने 
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'दया की अलुपयुक्तता माद््म हो जाती है। ऊपर कहा जा चुका है कि 
स्मृति और अनुमान आदि भावों या मनोविकारों के केवल सहायक हैं 
अथात्‌ प्रकारान्तर से वे उनके लिए विषय उपस्थित करते हैं। वे कभी 
तो आप से आप विषयों को सन के सामने लाते हैं; कभी किसी विषय 
के सामने आने पर उससे सम्बन्ध ( पूवापर वा काये कारणसम्बन्ध ) 
रखनेवाले और बहुत से विषय उपस्थित करते हैं जो कभी तो सब के 
सब एक ही भाव के विषय होते हैं और उस प्रत्यक्ष विषय से उत्पन्न 
भाव को तीजत्र करते हैं, कमी भिन्न-सिज्न भावों के विषय होकर प्रत्यक्ष 
विषय से उत्पन्न भावों को परिवत्तित या धीमा करते हैं। इससे यह 
स्पष्ट है कि सनोवेग या भावों को मन्द या दूर फरनेवाली, स्मृति, अलु- 
मान या बुद्धि आदि कोई दूसरी अन्तः्करण-बृत्ति नहीं है, मन का 
दूसरा भाव या बेग ही है । 

मनुष्य की सजीवता मनोवेग या भ्रवृत्ति में, भावों की तत्परता सें, 
है। नीतिज्ञों और धामिकों का मनोविकारों को दूर करने का 
उपदेश घोर पाषण्ड है। इस विषय में कवियों का प्रयत्न ही सच्चा है 
जो मनोविकारों पर सान ही नहीं चढ़ाते बल्कि उन्हें परिमाजित 
करते हुए सृष्टि के पदार्थो' के साथ उनके उपयुक्त सम्बन्धनिवोह पर 
ज़ोर देते हैं। यदि मनोवेग न हो तो स्मृति, अनुमान, बुद्धि आदि के 
रहते भी मनुष्य बिलकुल जड़ है। प्रचलित सभ्यता और जीवन की 
कठिनता से मनुष्य अपने इन मनोवेगों को मारने और अशक्त करने पर 
विवश होता जाता है, इसका पूर्ण और सच्चा निवोह उसके लिए फठिन 
होता जाता है और इस प्रकार उसके जीवन का स्वाद निकलता जाता 
है। वन, नदी, पर्वत आदि को देख आतनन्दित होने के लिए अब 
उसके हृदय में उननी जगह नहीं। दुराचार पर उसे क्रोध या घृणा 
दोती है पर मूठे शिष्टाचार के अनुसार उसे दुराचारी की भी मुँह पर 
प्रशंसा करनी पढ़ती है। जीवन-निवोह की कठिनता खे उत्पन्न स्वाथ 
की शुष्क प्रेरणा के कारण उसे दूसरे के दुःख की ओर ध्यान देने, उस 
पर दया करने और उसके दुःख की निद्वत्ति का सुख प्राप्त करने को 


५५ चिन्तामणि 


.कफरसत नहीं। इस प्रकार मलुप्य हृदय को दवाकर केवल # 
आवश्यकता और कृत्रिम नियमों के अनुसार ही चलने पर विवश ॥ 
कठपुतली सा जढ़ होता जाता है। उसकी भावुकता का नाश हो 
जाता है। पापण्डी लोग मनोवेगो का सच्चा निर्वाह न देख, हताः 
हो भुं हू बना बनाकर कहने लगे 8--“करुणा छोड़ो, प्र म छोड़ो, श्रावद 
छोड़ो । बस हाथ-पेर हिलाशो, काम करो |”? 

यह ठीक है कि मनोवेग उत्पन्न होना और वात है और मनोवेग 
अनुसार व्यवहार करना और वात; पर अनुसारी परिणाम के निरत 
अभाव से मनोवेगो का अभ्यास भी घटने लगता ह। यदि कोः 
मनुष्य आवश्यकतावश कोई निष्ठुर काये अपने ऊपर ले ले तो पहल 
दो-चार बार उसे दया उत्पन्न होगी; पर जब बार-बार दया की प्रण 
के अनुसार कोई परिणाम वह उपस्थित न कर सकेगा तब धीरे-धीरे 
उसका दया का अभ्यास कम होने लगेगा। यहाँ तक कि उसकी दया 
की बृत्ति ही मारी जायगी। 

बहुत से ऐसे अवसर आ पड़ते हैं जिनमें करुणा आदि मनोवेगों के 
अलुसार काम नहीं किया जा सकता। पर ऐसे अवसरो की संख्या ढ्ञ 
बहुत वढ़ना ठीक नहीं है। जीवन मे मनोवेगों के अनुसारी परिणाम 
का विरोध प्रायः तीन वस्तुओं से होता है--१ आवश्यकता, २ नियम 
और ३ न्‍्याय। हसारा कोई नौकर बहुत बुड़ढ़ा और कार्य करने में 
अशक्त हो गया है जिससे हमारे काम में हज द्वोता है। €समें उसमे 
अवस्था पर दया तो आती है पर आवश्यकता के अनुरोध से उसे अलग 
करना पड़ता है। किसी दुष्ट अ्रफसर के कुवाक्य पर क्रोध तो आठ 
है पर मातहत लोग आवश्यकता के वश उस क्रोध के अनुसार कार्य | 
करने की कोन कहे, उसका चिह्न तक नहीं प्रकट होने देते । यदि कहां | 
पर यह नियम है कि इतना रुपया देकर लोग कोई कार्य करने पाए 
तो जो व्यक्ति रुपया वसूल करने पर नियुक्त होगा वह किसी ऐसे दीन 
अकिव््चन को देख जिसके पास एक पैसा भी न होगा, दया तो कर गा 
पर नियम के वशीभूत हो उसे वह उस काये को करने से रोकेगा। 
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राजा दरिश्चन्द्र ने अपनी रानी शैव्या से अपने ही मस्त पुत्र के कफन 
का टुकड़ा फड़वा नियम का अद्भुत पालन किया था। पर यह समम 
रखना चाहिए कि यदि शैव्या के स्थान पर कोई दूसरी स्त्री होती वो 
राजा हरिश्चन्द्र के इस नियम-पालन का उतना महत्त्व न दिखाई पढ़ता; 
करुणा ही लोगो की श्रद्धा को अपनी ओर अधिक खींचती है। करुणा 
का विषय दूसरे का ठुःख है; अपना दुःख नहीं। आत्मीय जनो का 
दुःख एक प्रकार से अपना ही दुःख है। इससे राजा हरिश्चन्द्र के 
नियम-पालन का जितना स्वार्थ से विरोध था उतना करुणा से नहीं । 
न्याय और करुणा का विरोध प्राय: सुनने में आता है। न्याय से 
ठीक प्रतीकार का भाव समझा जाता है। यदि किसी ने हमसे १०००) 
उधार लिये तो न्याय यह है कि वह हमें १०००) लौटा दे । यदि 
किसी ने कोई अपराध किया तो न्याय यह है कि उसको दण्ड मिले । 
यदि १०००) लेने के उपरान्त उस व्यक्ति पर कोई आपत्ति पड़ी ओर 
उसकी दशा अत्यन्त शोचनीय हो गई तो न्याय पालने के विचार का 
विरोध करुणा कर सकती है । इसी प्रकार यदि अपराधी मनुष्य बहुत 
रोता गिड़गिड़ाता और कान पकड़ता है तथा पूर्ण दश्ड की अवस्था मे 
अपने परिवार फी घोर दुद शा का वर्णन करता है, तो न्याय के पूर्ण 
निवाह का विरोध करुणा कर सकती है। ऐसी अवस्थाओं में करुणा 
करने का सारा अधिकार विपक्षी अथोत्‌ जिसका रुपया चाहिए या 
जिसका अपराध किया गया है उसको है, न्‍्यायकत्तो या तीसर व्यक्ति 
को नहीं । जिसने अपनी कमाई के १०० ०) अलग किए, था अपराध 
द्वारा जो क्षति-प्रत्त हुआ, विश्वात्मा उसी के हाथ में करुणा ऐसी उच्च 
सदूबृत्ति के पालन का जम अवसर देती है। करुणा सेंत का सौदा 
नहीं है। यदि न्यायकत्तो को करुणा है तो वह उसकी शान्ति प्रथक्‌ 
रूप से कर सकता है, जैसे ऊपर लिखे मामलों में वह चाहे तो दुखिया 
ऋणी को हज़ार पाँच सो अपने पाख से दे दे या दणिहित व्यक्ति तथा 
उसके परिवार की ओर -प्रकार से सहायता कर दे। उसके लिए भी 
फरुणा का द्वार खुला है। 
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हम जिन लोगों के बीच रहते हैं अपने विषय में उनकी धारणा का 
जितना ही अधिक ध्यान रखते हैं. उतना ही अधिक प्रतिबन्ध अपने 
आचरण पर रखते हैं। जो हमारी बुराई, मू्खेता या तुच्छता के प्रमाण 
पा चुके रहते हैं, उनके सामने हम उसी धद्ाके के साथ नहीं जाते जिप् 
धढ़ाके के साथ औरों के सामने जाते हैं । यहीं तक नहीं, जिन्हे इत 
प्रकार का प्रमाण नहीं भी मिला रहता है उनके आगे भी कोई काम करते 
हुए यह सोचकर कुछ अआगा-पीछा द्वोता है कि कहीं इस प्रकार का 
प्रमाण उन्हें मिल न रहा हो । *-दूसरों के चित्त में अपने विषय में बुर के चित्त में अपने विषय में 
हे न च्छु धारणा होने के निश्चय का मात्र से व्रत्तियों का नो 







इस भनो 
, मुंह नहों दिखाते, सामने नहीं आते, साफ़-साफ़ कहते नहीं, और 
भी न जाने क्या-क्या नहीं करते | 'हम बुरे न समझे जायें? यह स्थायी 
भावना जिसमें जितनी ही अधिक होगी, वह उततनो ही लल्माशीत 
दवेगा। 'काई चुरा कहे चाहे भला”, इसकी_परवा न करके जो काम 
किया करते हैं वे ही निलज कहलाते हैं। 

जिस समाज में हम कोई घुरोई करते हैं, जिस समाज में हम अपनी 
भूखंता, ध्रृष्टता आदि का प्रमाण दे चुके रहते हैं, उसके अन्न हे।ने का 
स्वत्व हम जता नहीं सकते, अतः उसके सामने अपनी सजीवता के 
लक्षणों के। उपस्थित करते या रखते नहीं वनता--यह प्रकट करते नहीं 
बनता कि हम भी इस संसार में हैं। जिसके साथ हमने कोई बुराई की 
होती है उसे देखते ही हमारी क्या दशा होती है ९ हमारी चेष्टाएं मन्द 
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पड़ जाती हैं, हमारे ऊपर घड़ो पानी पढ़ जाता है, हम गड़ जाते हैं या 
चाहते हैं कि धरती फर्ट जोती और हम उसमें समा जाते। सारांश यह 
कि यदि हम कुछ देर के लिए मर नहीं जाते तो कम से कम अपने 
जीने के प्रमाण अवश्य समेट लेते हैं | 
ऊपर जो कुछ फहा गया उससे यह स्पष्ट हो गया होगा कि लज्ता फा_ 
की व जि की न है।-जा न लिया कियो। 
दूसरे के निश्वय का निश्चय या अमान है, जो हम किसी 
प्रकार का प्रमाण पाए केवल अपने आचरण या परिस्थिति-विशेष 
पर दृष्टि रखकर ही कभी-कभी कर लिया करते हैं। हम अपने 
के दे।षी समझे यह आवश्यक नहीं, दूसरा हमें देषषी या बुरा समझे 
यह भी आवश्यक नहों; आवश्यक है हमारा यह सममना कि दूसरा 
हमें दोषी या बुरा समझता है या सममता होगा। जो आचरण 
लोगों को बुरा लगा करता है, जिस अवस्था का लोग उपहास किया 
करते हैं, जिस वात से लोग घृणा किया करते हैं यदि हम 
सममते हैं कि लोगों के देखने में वह आचरण हमसे हो गया, 
उस अवस्था में हम पड़ गए या वह बात हमसे बन पढ़ी, तो 
पा लब्जित होने के लिए इसका आसरा न देखेंगे कि जिन 
लोगों के सामने ऐसी बात हुई है वे निन्‍्दा करे', उपहास करें 
छिः छि: करे। वे निन्‍्दा करेंया न कर, उपहास करें थान 
रे, घृणा प्रकट करे' या न कर , पर हम समभते हैं कि ससाला उनके 
हे वे पक उरी करे मर । यह अवश्य है कि 
उप योग होने पर हमारी लज्जा का वेग या भार बहुत बढ़ जाता है, 
पर कभी-कभी इसका उलटा भी होता है। जिसके साथ हसने कोई 
भारी बुराई की होती है. वह्‌ यदि दूस आदमियों के सामने मिलने पर 
“सौन रहे, हमारा गुणानुवाद करने लगे, हमसे प्र म जताने लगे या हमारा 
उपक्ार करने चले, तो शायद हम अपने इबने के लिए चुल्छ भर पानी 
ढूँढ़ने लगेगे। वन-से लोटने पर रामचन्द्रजी केकेयी से मिले और 
'अरामद्दि मिलत केकई हृदय बहुत सकुचानि |? पर जब लक्ष्मण “कैकइ 


पा ट्ः 
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ओर केई उपाय न रददेगा । पर जिनके अन्तःकरण में अ्रच्छे संस्कारों 
का बीज०हता है सलानि उन्हीं के दोवीहि।.. 
९-संकल्प या प्रवृत्ति हो जाने पर बुराई से बचानेवाले तीन मनोविकार 
हैं--सात्त्विक वृत्तिवालों के लिए ग्लानि, राजसी ब्रृत्तिवालों के लिए 
लज्जा और तामसी वृत्तिवालों के लिए भय जिन्हें अपने किए पर 
ग्लानि नहीं हो सकती वे लोफलज्ना से, जिनमें लोकलज्ना का लेश नहीं 
रहता वे भय से, चहुत से कामों के करते हुए हिचकते हैं। राय: 
फहा जाता है फि बहुत से लोग इच्छा रखते हुए भी बुरे काम लब्जा के 
मारे नहीं करते | पर लजा फा अनुभव एक प्रकार के दुःख का ही _ 
अनुभव है अ्रतः यह नहीं कहा ज्ञा सकता कि करे ने करने पर भी 
अपनों इच्छा मात्र पर उन्हे यह दुःख होता है; क्‍योंकि यदि ऐसा होता 
तोवे इच्छा रखते हीं क्‍या? सच पूछिए तो उन्हें उस दुःख की 
आशक्का मात्र रहती हैजो लोगो के घिकार, बुरी धारणा आदि से 
उन्हें होगा। वास्तव में उन्हें लब्ना की आशद्का रहती है, इस बात 
फा डर रहता है कि कहीं लज्जित न होना पढ़े। लबण्जा का अनुभव 
तो तभी होगा जब वे कुकर्म की ओर इतने अग्रसर हो चुके रहेंगे कि 
यह समझ सके कि लोगों के मन में घुरी धारणा हो गई होगी । उम्र 
समय /र्नक का पैर आगे नहीं बढ़ेया । 
आशक्षा अनिश्चयात्मक वृत्ति है, इससे लब्जा>की। ही हो सकती है 

जिसका सम्बन्ध दूसरो की धारणा से होता है। ग्लानि की आशक्का 
नहीं हो सकती । क्योंकि उसका सम्बन्ध अपने से कहीं बाहर की 
घुरी धारणा से तो होता नहीं, अपनी ही बुरी धारणा से होता है 
जिसमे अनिश्चय का भाव नहों रह सकता। जिससे बुरी की जितनी 
ही अधिक सम्भावना होती है उसे रोकने का उतने ही पहले से उपाय 
किया जाता है | जिन्हें श्पने किए पर ग्लानि हो सकती है उनके लिए# 
उतने पहले से प्रतिबन्ध की आवश्यकता नहीं होती जितने पहले से 
उनके लिए होती है जो केवल यही सममकर दुखी होते हैं कि 'लोग 
हमे घुरा सममते हैं; यह सममककर नहीं कि हम घुर हैं।! जो निपट 
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निलेब्ज होते हैं, जो दूसरों की बुरी धारणा की भी तब तक परवा नहीं 
करते जब तक उससे किसी उग्र फल की आशझ् नहीं होती, उनके कम 
प्राय: इतने बुरे, इतने असझ्य हुआ करते हैं कि दूसर उन्हे बुरा सममझ- 
कर ही नहीं रह जाते, छि. छिंः करके ही सन्‍्तोष नहीं कर लेते; 
मरम्मत करने के लिए भी तैयार हो जाते हैं, जिससे उन्हे कभी 
भयभीत होना पड़ता है, कभी सशझू । 
मनुष्य लोक-बद्ध प्राणी दे इससे वह अपने को उनके कर्मो के 
गुण-दोष का भी मागी समझता है जिनसे उसका सम्बन्ध होता है, 
जिनके साथ में वह देखा जाता है। पुत्र की अयोग्यता और दुराचार, 
भाई के दुगुण और असभ्य व्यवहार आदि का ध्यान करके भी दस 
आदृमियों के सामने सिर नीचा होता है। यदि्‌ हमारा साथी हमार 
सामने किसी तीसरे आदमी से बातचीत करने में भारी मूखंता का 
प्रमाण देता है, और र ग्राम्य भाषो का प्रयोग करता है, तो हमें भी 
लज्जा आती है | मैन कुत्त के कई शौकीनों को अपने कुत्ते की बदतमीज़ी 
पर शरमाते देखा है ते देखा है। जिसे लोग कुमार्गी जानते हैं. उसके साथ यदि 
हम कभी देवसन्दिर के मागे पर भी देखे जाते हैं तो मिल मम, का लेते हैं, 
या बगलें ऋॉकते दैं। बात यह है कि जिसके साथ हम देखें जाते हैं 
उसका हमारा कितनो बातो में कहाँ. तक साथ है, दूसरो को इसके 
अनुमान की पूरी स्वच्छन्दता रहती है, उनकी कल्पना की कोई सीमा 
हम तत्काल बाँध नहीं सकते । 
किसी बुर प्रसज्ञ मे यदि निमित्त रूप से भी हमारा नाम आ _ 
जाता है तो हमें लब्जा होती है--चाहे ऐसा हमारी जानकारी में 
हुआ हो, चाहे अनजान में। यदि बिना हमें जताए हमार पक्ष 
में कोई कुचक्र रचा जाय तो उसका वृत्तान्त फैलने पर हमें लब्जा क्‍या 
,+ ग्लानि तक हो सकती है। लज्जा का होना तो ठीक है क्योकि वह दूसरों 
की धारणा के कारण होती है;अपनी धारणा के कारण नहीं। पर 
ग्लानि केसे होती है, 'हम बुरे या तुच्छ हैं? यह धारणा कहाँ से आती 
है, यही देखना है। अपमान होने पर यदि क्रोध के लिए स्थान हुआ 
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नहीं छेाड़्ते। ऐसे लोग चाहे लाख बुराई करें, एक की दस सुनाने 
को सदा तैयार रहते हैं। अपने को ऐसा ही कल्पित करके तुलसी- 
दासजी कहते हैं--- 

जानत हू निज पाप जलधि जिय, 

जल-सीकर सम सुनत लरो। 

रज सम पर-प्रवशुन सुमेख करि, 

गुन गिरि सम रज ते' निदरस ॥ 
अफारण अपमान पर जो ग्लानि होती है वह अपनी तुच्छता, 
अपनी सामथ्य-हीनता पर ही होती है। लोक-मयोदा की दृष्टि से 
हमको इतनी सामथ्ये का सम्पादन करना चाहिए कि दूसरे अकारण 
हमारा अपमान करने का साहस न कर सके'। समाज में रहकर सान- 
मर्यादा का भाव हम छेाड़ नहीं सकते | अत; इस सामथ्य का अभाव 
हमें खटक सकता है, उसकी हमें ग्लानि है| सकती है। जे ससार- 
त्यागी या आत्म-त्यागी हैं उनका विगतमान हे।ना ता बहुत ठीक है, पर 
लोक-्यवद्यार की दृष्टि से श्रनिष्ट से बचने बचाने के लिए इष्ट यही 
है कि हम दुष्टों का हाथ -.थामे--और.- धृष्टों का मेँह--उनकी वन्दना 
करके हम पार नहीं रे सकते । इधर हस हाथ जोड़ेंगे, उधर वे हाथ 
छाड़ेंगे। असामथ्य हम क्षमा या सहनशीलता का श्रेय भी पूरा-पूरों 

5 करने देगी |) 

समान लीजिए कि एक ओर से हमारे गुरुजी और दूसरी ओर से 
एक द्रडधारी दुष्ट, दोनों आते दिखाई पढ़े। ऐसी अवस्था में 
पहले हमें उस दुष्ट का सत्कार करके तब गुरुजी को दण्डवत 
“करना चाहिए। पहले उस दुष्ट द्वारा होनेवाले अनिष्ट का निवारण 
कत्तेव्य है, फिर उस आनन्द्‌ का अनुभव जो गुरुजी के चरणस्पश से 
होगा। यदि हम पहले गुरुजी को साष्टाइु दुश्डवत्‌ करने लगेगे तो 
बहुत सम्भव है कि बह दुष्ट हमारे अज्जगें को फिर उठने लायक ही न 
रखे। यदि हसमें सामथ्ये नहीं है तो हमें बिना गुरुजी को प्रणाम 
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दुश्डबत्‌ किए ही भागना पड़ेगा जिसकी शायद हमें बहुत दिलों 
तक ग्लानि रहे | 

के न क परा होने के २ का गोीच है जो किसी काम को करने के 
हि होने के साथ ही उसका अवसर निकल 
'जाता है, फिर तो लब्जा ही लज्जा हाथ रह जाती है। सामान्य से 
सामान्य व्यवहार भे भी संकोच देखा जाता है। लोग अपना रुपया 
माँगने मे सकोच करते हैं, साफ-साफ बात कहने में सझ्लोच करते हैं, 
उठने-बैठने में सक्लोच करते हैं, लेदने में सकझोच करते हैं, खाने-पीने में क्र 
सझ्लेच करते है, डी पक कि एक सका के। सदायक तक कि मंत्री हैं जो काये- ०७ 
विवरण पढ़ने में सक्लोच करते हैं सारांश यंह_कि एक (वैंव, 
मेँ लोग सक्कोच नहीं करते और सब बातो में करते हू लोग सझ्ेच नहीं करते और सब बातो में करते है। 
_हज भा नहीं क्योकि बिना बेव क्ूफ हुए वेव कूफी का बुरा लोग प्रायः 
नहीं मानते । इतनी क्रियाओं का प्रतिबन्धक होने के कारण सटझोच , 
शील का एक प्रधान अग, सद्राचार का एक सददज साधक और शिष्टा- 


चार का एकमात्र आधार है। बम शत का त 
मुनुष्य नहीं । बाहरी प्रतिबन्धो से ही हमारा पूरा शासन नहीं 
सकता-- उन सब बातो की रुकावट नहीं हो सकती जिन्हे हमें न करना 
चाहिए । प्रतिबन्ध हमार अन्त:करण से होना चाहिए | यह 
आप्यन्तर प्रतिबन्ध दो प्रकार-का दो खकता है--एक विवेचनात्मक जो 
प्रयक्लसाध्य होता है, दूसरा मनःप्रवृत््यात्मक जो स्वभावज होता है। 
बुद्धि द्वारा प्रवृत्ति जबरदस्ती रोकी जाती है, पर लब्जा, सकोच आदि की 
अवस्था में प्राप्त होकर प्रवत्तक मन आपसे आप रुकता है-चेष्टाएँ 
आप से आप शिथिल पड़ती हैं। यही रुकावट सच्ची है। मन की 
जो वृत्ति पढ़ें की बात का उत्तर देने से रोकती है, बार बार किसी से 
कुछ माँगने से रोकती है, किसी पर किसी प्रकार का भार डालने से रोकती 
है, उसके व रहने से भलमनसाहत भला कहाँ रहेगी? यदि सब की. 
धूड़क एकबारगी खुल जाय तो एक ओर छोटे मं हे| से बड़ी बड़ी चाते' 
निकलने लगे, चार दिन के सेहमान तरह-तरह की फरसाइरें ररने लगें, 
लक 90 
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उंगली का सहारा पानेवाले वाँह पकड़कर खींचने लगे'; दूसरी ओर 
; का बहुत कुछ बढ़प्पन निकल जाय, गहरे-गहरे साथी बहरे हो जाय 
थी सूखा जवाब देने लगे, जो हम सहारा देने के लिए ब्याह वे 
के लिए बढ़ने लगे*“फिर तो भलमनसाहत का भार, “उठानेवाले 
कम रह जाये कि वे उस लेकर चल ही न सक [७ 
संकोच इस धात के ध्यान या 'आशद्भा से होता है कि जो कुद्र 
हम फरनले जा रहे हैं वह किसी को अप्रिय या बेढंगा तो न लगेगा, 
उससे हमारी द शीलता या ध्रृष्टता तो न प्रकट होगी। इस बात 
का जिन्हे कुछ भी ध्यान नहीं रहता उनका दस आदमियों का साथ नहीं 
निभ सकता और जिन्हें अत्यन्त अधिक नयान रहता है उनके भी कामों 
में बाधा पढ़ती है। - मनोभावों की परस्पर अनुकूल स्थिति होने से 
ही संसार के व्यवहार चलते हैं। यदि एक इस वात का ध्यान रखता 
है कि दसरे को कोई वात खटके न, बुरी न लगे भौर दूसरा उसकी 
हानि, कठिनाई आदि का कुछ भी ध्यान नहीं रखता है तो यह स्थिति 
व्यवह्ार-बाधक है । ऐसी स्थिति में भी सद्ोच करनेवालो के काम देर 
से निकलते हें या निकलते ही नहीं । पर इससे यह न सममना चाहिए 
कि जितने अपने स कोची स्वभाव” की शिकायत के वहाने अपनी तारीरू 
किया करते हैं वे सब अपनी भलमनसाहत से ही दुःख भोगा करते हैं। 
ऐसे लोगों में संकोच फा तो नाम सात्र न सममना चाहिए। जिन्हे 
यह कहने में संकोच नहीं कि 'हम बड़े संकोची हैं? उनमें संकोच कहाँ? 
उन्हें यह कहते देर नहीं कि 'अमुक बढ़ा निलेज्न है, वड़ा दुष्ट है ।? 

लज्जा या संकोच यदि बहुत अधिक होता है तो उसे छुड़ाने की 
फिक्र की जाती है क्योकि उससे कभी-कभी आवश्यकता से अधिक 
कष्ट उठाना पड़ता है तथा व्यवहार तो व्यवहार शिष्टाचार तक का 
निर्वाह कठिन हो जाता है। सुख से रहने का सीधा रास्ता बतलाने- 
वालों ने तो 'आहार और व्यवहार में? लज्जा का एकदम त्याग ही विधेय 
ठहराया है । पर मुझे तो यहाँ यह देखना है कि बात-वात में लब्जा 
करनेवालों की मनोबृत्ति केसी होती है, उनके चित्त मे समाई क्‍या 
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रहती है। कोई क्रिया या व्यापार किसी को बुरा, बेढज्ञा या अप्रिय 
न लगे यह ध्यान तो निद्ष्टि और स्पष्ट होने के कारण कुछ विशिष्ट 
व्यापारों का ही अवरोध करता है क्‍योंकि जो-जो काम लोगो को बुरे, 
बेढगे या अप्रिय लगा करते है उनकी एक छोटी था बड़ी सूची सबके 
अनुभव में रहती है। पर जो यही अनिश्चित "कु- 
चित होते हैं कि कोई बात 'लोगो के न जाने कैसी लगे होते हैं कि कोई बात 'लोगो के न जाने कैसी लगे', उन्हें न जाने_ 
कितनी बातों में संकोच या लब्जा हुआ करती है। उन्‍हें बात बात से 
खटका होता है कि उनका बैठना ले जाने कैसा मास होता हो, बोलना 
न जाने केसा मालूम होता हो, हाथ-पेर हिलाना न जाने केसा मातम 
होता हो, ताकना न जाने केसा मालूम होता हो, यहाँ तक कि उनके ऐसे 
आदमी का होना-- वे केसे हैं चाहे वे कुछ भी न जानते हों--न जाने 
कैसा माठ्म होता है । न जाने कैसे लगने का डर उन्हें लोगो के 
लगाव से दूर-दूर रखता है। यह आशंका इतनी अव्यक्त होती है, 
लज्जा और इसके बीच का अन्तर इतना क्षरिक होता है, कि साधारणत: 
इसका लज्ना से अलग अनुभव नहीं होता । 

कुछ लोगों के सुंह से लब्ना या संकेच के सार आदर-सत्कार के 
आवश्यक वचन सुंह से नहीं निकलते, बहुत से लड़कों को प्रणाम करने 
में लब्ञा साल्म होती है। ऐसी लब्बा किसी काम की नहीं समझी 
जाती । बच्चो फी अपनी तुच्छता, घुराई का बेढगेपन की भावना 
बहुत कम होती है। वे अपनी क्रियाओं में स्वक्ावतः स्वच्छन्द होते 
हैं। पर विशेष स्थिति मे पड़कर वे इतने भीर और लज्जाल हे। जाते हैं 
कि नए आदमियो के सामने नहीं आते, लाख पूछने पर कोई बात झुंह 
से नहीं निकालते । ऐसी दशा अधिकतर उन बच्चों की हां जाती है 
जो बात-बात पर, उठते-बैठते, हिलते-डोलते डॉटे, घिक्कारे या चिद्ाए 
जाते हैं। लोग अकसर प्यार से बच्चो को किसी भद्दे, वेढगे या बुरे 
आदसी का ध्यान कराकर उन्हे चिदाते हैं कि तुम वही हो?। इस 
प्रकार उन्हें सहमने, संकोच करने, लब्जित होने आदि का अभ्यास कराया 
जाता है जा बढ़ते-बढ़ते बहुत बढ़ जाता है |, 
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अपनी तर दि, वेढंगेपन, ध्रृष्टता इत्यादि का परिचय दसरों को-- 
विशेषत: पुरुषों को--न मिले, इसका ध्यान त्रियों में बहुत अधिक 
ओर स्वाभाविक होता-है, उसी से उनमे लज्जा अधिक देखी जाती है। 
वे सदा से पुरुषों के आश्रय में रहती आइ हैं इससे हम श्रृष्टया 
अप्रिय न लगे, इसकी आशद्वा उनसे चिरस्थायिनी होकर लब्ना के 
रूप में हो गई है। बहुत-सी स्लियाँ ऐसी होती &--विशेषत: बड़े घरो 
की--जिनकी झास-थधे के रूप में भी लोगो के सामने हाथ-पेर हिलाने 
की धड़क ब्रद ही खुली रहती, अत: उनका अधिक लज्जा-शील द्वोना ठीक 


ही है। “नोग लब्ना को लियो का भूषण कह-कहकर उनमे ध्रृष्टता के 


दपण से बचने का ध्यान और भी पक्का करते रहे। धीर -धोरे उनके 
रूप-रत्न के समान उनको लब्जा भी पुरुषों के आनन्द और विलास छी 


एक सामग्री हुई। रस-कोविद लोग सुन्धा और मध्या की 2 
वर्णन कान में डालकर रसिकों को आनन्द सर उन्‍्मत्त करन लगे | 


अवीनी-सिन कसम 


। 
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सी प्रकार का सुख या आनन्द देनेवाली वस्तु के सम्बन्ध से सन्त 


सी स्थिति की जिसमें उस वस्त के अभाव को भावना होते है के अभाव की भावना होते 


की ऐसी स्थिति को जिसमे उस वस्तु को जिसमें उस वस्तु के अभाव को भावना होते ही. ... 
प्राप्ति, साह्िव्य या रक्षा को प्रबल इच्छा जग पड़े, लोभ कहते है। 
दूसरे की वस्तु का लोभ करके लोग उसे लेना चाहते हैं, अपनी वस्तु का 
लोभ करके लोग उसे देना या नष्ट होने देना नहीं चाहते | प्राप्य या 
प्राप्त सुख के अभाव या अभाव-कल्पना के बिना लोभ की अभिव्यक्ति 
नहीं होती । अतः इसके सुखात्मक ओर दु:खात्मक दोनो पत्त हैं। जब 
लोभ अप्राप्त के लिए होता दे तब तो दुःख स्पष्ट ही रहता है। प्राप्त के 
सम्बन्ध में दुःख का अज्ज निहित रहता है और अभाव के निश्चय या 
आशड्ा मात्र पर व्यक्त हो जाता है। कोई सुखद वस्तु पास में रहने 
पर भी मन से इस इच्छा का बीज रहता है कि उसका अभाव न हो। 
पर अभाव का जब तक ध्यान नहीं होता तब तक इस वासना का कहीं 
पता नहीं रहता। हम बैठे-बेठे किसी वस्तु का आनन्द ले रहे हैं और 
उस आनन्द के अभाव से जो दुःख होगा उसका कुछ भी ध्यान हमारे 
भन सें नहीं है। इसी बीच में कोई आकर उस वस्तु को ले जाना 
चाहता है; तब हम उससे कुछ व्यत्म द्वोकर कहते हैं. 'अभी रहने 
दो ।! इसके पहले कोरे आनन्द के अभाव में इस इच्छा का कहीं पता 
न था कि चह वस्तु हटाई न जाय | 


विशिष्ट वस्तु या व्यक्ति के प्रति होने पर लोभ वह सास्बिक रूप _ वस्तु या व्यक्ति के प्रति होने पर ॒लोभ वह सात्विक रूप 

| कर सर कलम अ आर । जहाँ लोभ सामान्य या 
जाति के प्रति होता है वहाँ वह लोभ ही रहता है ; पर जहाँ किसी जाति 

के एक ही विशेष व्यक्ति , के प्रति होता है वहाँ वह 'रुचिः या प्रीतिः का 


पद्‌ प्राप्त करता का "“लीभ सामान्योन्‍्परख कम मन प्रेम विशेषो- 
ज्मुख। कहीं कोई अच्छी चीज़ सुनकर दोड़ पड़ना लोभ है। किसी 
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विशेष वस्तु पर इस प्रकार मुग्ध रहना कि उससे कितनी ही श्रच्छी 
अच्छी वस्तुओं के सामने आने पर भी उस विशेष वस्तु से प्रवृत्ति न 
हटे, रुचि या प्रम ह। किसी सतत्री या पुरुष के रूप की प्रशंसा सुनत 
ही पहला भाव लोभ का होगा। किसी को हमने बहुत सुख्र देखा 
ओर छुमा गए; उसके पीछे दूसरे को उससे भी सुन्दर देखा तो उस पर 
लछभा गए। जब तक प्रश्नत्ति का यह व्यभिचार रहेगा, तंवर तक हम 
रूपलोभी ही मासे जायेंगे। जब हमारा लोभ किसी एक ही व्यक्ति पर 
व्थिर हो जायगा, हमारी ब्रत्ति एकनिष्ठ हो जायगी. तव हम प्रमी कह 
जाने के अधिकारी हैंग। पर साधारणत*" मन की ललक यदि वत्तु के 
प्रति होती है तो लोभ और किसी प्राणी या मल॒प्य...के प्रति होती है तो 
पीते कहलाती हैव कक 
लगना, उससे बहुत सुख या आनन्द का अनुभव हाना। अत्त: वह. 
आनन्द स्वरूप है। उसी से किसी अच्छी वत्तु को देखकर लुभा जाग 
कहा जाता है। पर केवल इस अवस्था मे लोभ की पूरी अभिव्यक्ति 
नहीं होती। कोड वस्तु हम वहुत अच्छी लगी, किसी वस्तु से हम 
बहुत सुख या आनन्द मिला, इतने ही पर दुनिया स॑ यह नहें फहां 
जाता कि हमने लोभ किया । जब संवेदनात्मक अवयवब के साथ इच्छा 
त्मक अवयुत्र का धंयाग होगा अथात जब उ्त चस्तु का प्राप्त करने छा 
दर ने करने की न नहाने देने की, इच्छा प्रकट होगी तभी हमारा लोभ । 
लोगों पर खुलेगा इच्छा लोभ या प्रीति का ऐसा आवश्यक अह्न दे! 
कि यदि किसी के केई बहुत अच्छा या प्रिय लगता है तो लोग कहते ह 
कि 'वह उसे चाहता है | 

भूखे रहने पर सबके पेड़ा अच्छा लगता है पर चौवेजी पे 
भर भोजन के ऊपर भी पेडे पर हाथ फेरते हैं। अत हम कह 
सकते है कि चौवेजी को मिप्ठान्न से अधिक रुचि है। यह अभि- 
रुचि भी लोभ की चेष्टाएँ उत्पन्न करती है। इन्द्रियों के विषय- 
भेद से अभिरुचि के विषय भी सिन्न भिन्न हो सकते है। कमल 
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' का फूल और रमणी फा सुन्दर मुख अच्छा लगता है।वीणु“की तान 
ओर अपनी तारीफ अच्छी लगती है, जूही ओर केसर की गन्ध अच्छी 
' लगती है, रबड़ी और मालपुवा अच्छा लगता है, मुलायम गद्दा अच्छा 

लगता है। ये सब वस्तुएं तो आप आनन्द देती है इससे इनकी प्राप्ति 
की इच्छा तो बहुत सीधी-सादी ओर स्वाभाविक कही जा सकती है । पर 
जिससे इन सब वस्तुओ की प्राप्ति सुलभ द्वोती है उसमे चाहे आनन्द 
देनेवाली स्वत: कोई बात न हो; पर उसकी प्राप्ति की इच्छा होती है, 
उसका लोभ होता है । *दवपये के रूप, रस, गन्ध आदि में कोई आक- 
षेणु नहीं होता पर जिस वेग से सनुष्य उच पर टूटते हैं उस वेग से 
भोंरे कमल पर और कोए मांस पर सीन टूटते होगे -)- यहाँ तक कि 
'लोभी' शब्द से साधारणत: रुपये-पेसे का लोभी, धन का लोभी, समझता 
जाता है। एक घधातुखण्ड के गर्भ में कितने प्रकार के सुख और 
आनन्द मनुष्य समझता है | पर यह समझ इतनी पुरानी पड़ गई है 
कि इसकी ओर हमारा ध्यान अब प्राय: नहीं रहता । धन-संचय करने 
मे बहुतो का लक्ष्य धन ही रहता है, उससे प्राप्य सुख नही। वे बड़े से 
बड़े सुख के बदले मे या कठिन से कठिन कष्ट के निवारण के लिए 
थोड़ा सा भी घन अलग करना नहीं चाहते। उनके लिए साधन ही 
साध्य द्ो जाता है । 

स्थितिभेद्‌ से प्रिय या अच्छी लगनेवाली वस्तु के सम्बन्ध मे इच्छा 
दे! प्रकार की होती है-- 

१ प्राप्ति या सान्निध्य की इच्छा । 

२ दूर न करने या नष्ट न होने देने को इच्छा | 

प्राप्ति या सान्निध्य की इच्छा भी दो प्रकार की हो सकती है-- 

१ इतने सम्पक की इच्छा जितना और किसी का न हो । 

२ इतने सम्पक की इच्छा जितना सब कोई या बहुत से लोग एक 
साथ रख सकते हो । 

इनमें सर प्रथम प्रतिषेधात्मक होने के कारण प्राय: विरोधग्रस्त होती 
है इससे उस पर समाज का ध्यान अधिक रहता है। कोई वस्तु हमे 
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बहुत अच्छी लगती है; लगा करे, दूसरों को इससे क्‍या ? पर जब हम 
उस वस्तु की ओर हाथ बढ़ाएंगे या औरों को उसकी ओर हाथ बढ़ाने 
नदगेतव बहुत से लोगो का ध्यान हमारे इस कृत्य पर जायया 
जिनसे से कुछ हाथ थामनेवाले ओर मँद्द लट्कानेवाले भी निकल 
सकते हैं । ##म रे लोभ की शिकायत ऐसे ही लोग अधिक करते पाए 
जायेंगे । “दूसरों के लोभ की निन्‍्दा जैसी अच्छी लोभी कर सकते हू 
वैसी और लोग नहीं । माँगन पर न पानेवाले और स देनेवाले दोनों 
इसमें प्रवृत्त होते हैं। एक कहता है 'वह बड़ा लोभी है; देवा अह री! 
दूसरा कहता है 'वह बड़ा लोभी है; वराबर माँगा करता है [!४“रहीम 
दोनों का लोभी, दोनां के धुरा, कद्दते है--- 
रहिमन वे नर मरि खुक़े जे कहेँ मॉयन जाहिं | 
उनते' पहिले ये मुण जिन मुख निकसत 'नाहि? ॥ 

ऐसा उस समय होता है जब एक ही वस्तु के सम्वन्ध में एक ओर 
तो प्राप्त करने और दूसरी ओर दूर न करने की इच्छा विम्ब-पतिविम्ब 
रूप से दो व्यक्तियों मे होती है। इसके अतिरिक्त एक ही वस्तु को 
प्राप्त करने की इच्छा यदि संयोग से कढ प्राणियों के चित्त में हुई तो 
भी विरोध का पूरा विधान होता है। साराश यह कि दोनों अवस्थाश्रा 
में लोभ का लक्ष्य एक होने पर लोभी एक दूसरे को बहुत व्याकुल 
करते हैं | 

प्राप्ति की मतिपेधात्मक इच्छा की सदोप्रता और _निर्देपता लोभ के 
विषय पर भी निभेर रहती है। लोभ के विपय दो प्रकार के होते है-- 
सामान्य और विशेष । अच्छा खाना, अच्छा कपड़ा, अच्छा घर तथा 
धन, जिससे ये सब वस्तुएं सुलभ होती है, सब को भाता है, सब 
उसकी प्राप्ति की आकांक्षा करते हैं। ये लोभ के सामान्य विषय हुए, 
जिन पर प्रायः मनुष्य मात्र का लक्ष्य रहता है अत्त: इनके प्रति जो लोभ 
होता है उस पर बहुत लोगो का ध्यात जाता है। पर यदि किसी को 
गुलाब-जामुन या विशेष बूटी फी छींट बहुत अच्छी लगे और वह उसे 
प्राप्त करता या न देना चाहे, तो उसके इस लोभ पर बहुत कम लोगों 
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का ध्यान जायगा और जिनका ध्यान जायगा भी उन्हें बह खटकेगा 
नहीं । ऐसे लोभ को वे रुचि कहेगे। सबको 'जिसकी हाय-हाय होती 
है, सब जिसको पाना या रखना चाहते हैं, वह वहुत से लोगो को एक 
मैदान सें लाकर खड़ा किया करता है जहाँ एक दूसरे की गति-विधि का 
निरीक्षण और अवरोध बड़ी कड़ी नज्षर और पूरी मुस्तैदी से होता है। 

यदि मनुष्य-समाज में सब के लोभ के लक्ष्य भिन्न-भिन्न होते तो 


. लोभ को घुरा कहनेवाले कहीं न मिलते । यदि एक साथ रहनेवाले दस 


आंद्मियों में से कोई गाय बहुत चाहता, कोई घोडा, कोई कपड़ा, कोई 
$'ट, कोई पत्थर, फोई सोना, कोई चाँदी, कोई ताँबा और इन वस्तुओं 
में से किसी को शेष सब वस्तुओ को भ्राप्त कराने की ऋृत्रिस शक्ति न 
दी जाती, तो एक के लोभ से दूसरे को कोई कष्ट न पहुँचता और दूसरी 
वाव यह होती कि लोभ का एक बुरा लक्षण जो असंतोष है, उसकी 


' भी एक सीसा हो जाती--कोई कितनी गाये' रखता, कितने धोड़े बाँधता, 
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कहाँ तक सोना चाँदी इकट्ठटी करता। पर विनिमय की कठिनता दूर 
करने के लिए मनुष्यो ने कुछ घातुओ में सब आवश्यक वस्तुएं प्राप्त 
कराने का ऋत्रिम गुण आरोपित किया जिसमें मनुष्य सातन्र की सांसारिक 
इच्छा और प्रयत्व का लक्ष्य एक दो गया, सब की टकटकी टके की _ 
ओर लग गई। 

लक्ष्य की इस एकता से समाज में एक दूसरे की आँखो में खटकने- 
वाले लोभ की इंद्धि हुईं। जब एक ही को ला वहुतु..से हो गए 
तब एक की चाह को दूसरे कद्दों तक पसन्द करते ? ४-हमी की मूर्ति 
घातुमयी हो गई, उपासक सब्र पत्थर के हो गये। धीरे-धीरे यह दशा 
शआराई कि जो चातें पारस्परिक प्रम को दृष्टि से, घ्म की दृष्टि से, की 
जाती थीं वे भी रुपये-पेसे की दृष्टि से होने लगीं। आजकल त्तो 
बहुत सी बातें धातु के ठीकरों पर ठहरा दी गई हैं। पैसे से राजसम्मान 
की प्राप्ति, विद्या की प्राप्ति और न्याय की प्राप्ति होती है। जिनके पास 
कुछ रुपया है धढ़ं-बड़े विद्यालयों में अपने लड़को को भेज ,सकते हैं, 
न्यायालयों में फास देकर अपने मुकदमे दाखिल कर सकते हैं और मँहये 
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वकील-वैरिस्टर करके बढ़िया खासा निशय करा सकते हैं, अत्यन्त 
भीरु और काथर होकर वह्ादुर कहला सकते हैं। राजधर्म, आचार्य 
घम, वीरधम सब पर सोने का पानी फिर गया, सब टकाथम हो गए। 
धन की पेठ मनुष्य के सब कार्यक्षेत्रों मं करा देने से, उसऊ प्रभाव 
को इतना बिस्ृत कर देने से, त्राह्मणवर्म आर ज्षात्रथम का लोप हो 
गया केवल वशणिग्धर्म रहू गया 

व्यापारनीति राजनीति का प्रधान अंग हो गई। बह़ें-बड़े राग्य 
माल की बिक्री के लिए लड़नेवालें सौद्ागर हो गए | जिस समय 
ज्ञात्रधर्म की प्रतिष्ठा थी, एक राज्य दूसरे राज्य पर कभी-कभी विजयक्रीति 
की फामना से डंके की चोट चढ़ाई करता था। अब सदा एक देश दूसरे 
देशो का चुपचाप ढवे पाँच धन हरण करने की ताक में लगा रहता 
है। इसी से भिन्न-भिन्न राज्यों की परस्पर सम्बन्ध-समत्या इतनी 
जटिल हो गई है। कोइ-कोड देश लोभवश इतना अधिक 
माल तैयार करते है कि उसे किसी देश के गले मढने की फिक्र में 
दिन-रात मरते रहते है। जब तक यह व्यापारोन्मराद दूर न होगा 
त्व तक इस पृथ्ची पर सुख-शांति न होगी ।४दूर वह अवश्य होगा। 
कट च्ु त्र्धर्म की संसार में ए पक बा “फिर प्रतिष्ठा होगी, चोरी का बदला 
डकेती से लिया जायगा | 

सामान्य-विपयगत प्रतिपेधात्मक लोभ में भी लोभद्प्टि जितनी हाँ 
संझुचित होती है, उसके भीतर जितनी ही कम वस्तुएँ आती है, उतना 
ही उसका दोष कम होता है। अच्छे भोजन की सब को चाह होती 
है अत: उसे बहुत चाहनेवाला लोभी कहला सकता है। पर धच्चे 
भोजनो में से यदि किसी को मिठाइ की चाह अधिक रहे, तो उसका 
दोप कम और मिठाइयों में से यदि केवल ग़ुलावजासुन की अधिक 
चाह रहे तो और भी कम क्‍या कुछ भी न समझा जायगा। इसी 
प्रकार जहाँ एक ही वस्तु बहुत प्रकार की रखी हुई है वहाँ यदि कोई 
एक किसी को बहुत पसन्द आ जाय और वह उसे लेना चाहे वो 
उसकी गिनती लोभियो में न होगी। विश्वामित्र को चसिष्ठ को गाय 


की -- 
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' बहुत पसंद आई और वे उसके बदले से बहुत सी गायों देने के लिए 
तैयार हो गए पर वसिछ्ठ ने अपनी गाय नहीं दी। इसके लिए लड़- 

| भिड़कर भी न बसिए लोभी कहलाए, न विश्वामित्र | इसी प्रकार 

/ एक नवाव साहव को वाबू हरिश्चन्द्र का एक अलबम चहुत पसंद | 

[आया था। ये लोभ के विशेष विषय के उदाहरण हैं। इनके भ्ति 
जो लोभ होता है उसके अवसर इतने कम होते है कि उनसे स्वभाव या 
अधिक अभ्यास का अनुमान नहीं किया जा सकता। पर किसी की 

। अच्छी चीज देखते ही जिनके मुँह में पानी आ जाता है, वे वराबर खरी- 


: दि आधी ने बलगम लग ला लहक लत किशया सुना करते हैं। एक लोभ से दूसर लोभ का निवारण भी होता 
' है जिससे लोभी में अन्य वस्तुओं के त्याग का साहस आता है । विशेष- 
! विपय-गत लोभ यदि बहुत प्रबल और सच्चा हुआ तो लोभी के त्याग का 


: विस्तार वहुत बड़ा होता है। लोम तो उसे एक विशेष और निर्दिष्ट 
; वस्तु से है. अत: उसके अतिरिक्त अन्य अनेक वस्तुओं का त्याग वह 
| उसके लिए कर सकता है। विश्वामित्र एक गाय के लिए अपना सारा 
, राजपाट देने को तैयार हो गए थे। अन्य का त्याग अनन्य और_ 
सेब लोभ की पहचान है ।_ 
,.. थहाँ तक तो प्राप्ति की प्रतिपेघात्मक इच्छावाले लोभ की बात हुई 
जिसका प्राय: विरोध होता है। अब प्राप्ति की उस इच्छा का विचार 
। फरता हूँ जिसे एक ही वस्तु के सम्बन्ध में बहुत से लोग विना किसी 
; विरोध के रख सकते हैं। जिस लोभ से दूसरे को कोई बाघा या कष्ट 
) पहुँचता है उसी को पहले एक-प्राय: जिसे बाधा या कष्ट होता है-. 
; चुरा कहता है, फिर दूसरा, फिर तीसरा इसी प्रकार बहुत से बुरा कहने- 


: वाले हो जाते हैं। सारांश यह कि ज़ो त्रोश्न दुसरे की सुखशाति या 
; उपब को शान जय मत है। ह अत का जाता का बाधक होता है, अधिकतर वही निद्य समझा जाता है। 
; उपवन को शोभा सवको लुभाती है। यदि कोइ नित्य किसी के बगीचे 
/ 9 जाकर टहला करें तो उसका क्या जाता है? याँद हम किसी वस्तु 
। १र छमाकर उससे उतना ह्वी धम्पक रखना चाइते है" जितना सब लोग 
/ रैंक साथ रख सकते है, तो हमारा लोभ किप्ती की आँखों मे नहीं 
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खटक सकता। वस्मीचे को आँख से एक साथ बहुत लोग देख सक्ष 
है, पर उसमें के फल नहीं खा सफते | जहाँ देखने का भी दाम लात 
है या कुछ आदमियो का देखना बिना वन्द किए देखा नहीं जा सक्षता, 
वहाँ दृष्टि-सम्पक की इन्छा भी मुश्किल में डाल देती है। पर जहां 
एक की 5च्छा दूसरे की इच्छा का बाधक न होकर साधक होती है 
वहां एक ही वस्तु का लोभ रखनेवाले बहुत-से लोग बढ़े सद्भाव डे 
साथ रूते हैँ। छुटर वा ढाऊू इसी प्रकार दलबद्ध होकर काम 
फरते हैं । 

किसी के काई स्थान बहुत प्रिय हो जाता है. और वह द्वानि भर 
कष्ट उठाकर मी वहाँ से नहीं जाना चाहता। हम कह सकते हैं हि 
उस उस स्थान का पूरा लोभ है। जन्मभूमि_ का. प्रेस,-स्वदेंशनम 
यदि वाल्तव में अन्तःफरण का केाई भाव-है.तो स्थान के लोभ-के-अदि 
रिक्त भोर कुछ नहीं है... इस लोभ के लक्षणों से भृत्य देश-प मे को 
वकवाद या फेशन के लिए गढ़ा हुआ शब्द है। यदि किसी को अपने 
देश से प्रम है तो उसे 'अपने देश के मनुष्य, पश्चु, पक्ती, लता, गुल्म, पे 
पत्ते, चन, पर्वत, नदी, निभार सबसे प्रेस होगा; सवको वह का 
दृष्टि से देखेगा, सबको सुध करके वह विदेश में आँसू बहाएगा [४८ 
यह भी नहीं जानते कि कोयल किस चिड़िया का नाम है, जा यह भे 
नहीं सुनते कि चातक कहाँ चिल्लाता है, जो आँख भर यह भी नहीं 
देखते कि आम प्रणयसौरमभ-पूर्ण मंजरियों से कैसे लदें हुए है, गे 
यह भी नहीं माँकते कि किसानों के मोपड़ों के भीतर कया हो रहा 
है, वे यदि दस बने-ठने मित्रो के बीच प्रत्येक भारतवासी की औसत 
आमदनी का परता बताकर देश-प्रेम का दावा कर, तो उनसे पूछता 
चाहिए कि, “भाइये | विना परिचय का यह प्रेम कैसा (“जिसे 
सुख-दुःख के तुम कभी साथी न हुए उन्हे तुम सुखी देखा चाहते हे; 
यह सममते नहीं बनता । उनसे कोसों दूर बैठे-बैठे, पड़े-पढ़े, या खईं 

पु री तक ९ 34 ्क 

खड़े, तुम विलायती बोली में अथ शाझ्व की दुद्दाई दिया करो, पर मे * 
का नाम उसके साथ न घसीटो ।” प्रेम हिसाव-क्िताव की बात नं, हिसाव-किताब की बात नहीं 
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तो ऐे॥ है.। _ हिसाब-किताब करनेवाले -भाड़े-पर भी-मिल सकते हैं पर परम 
भी? करनेवाले नहीं। हिसाब-किताब से देश की दशा का ज्ञान मात्र हो 
नही गज्ञ करफतों है। हित-चिन्तन और हित-साधन की प्रवृत्ति इस ज्ञान से भिन्न 
है। है। वह मन के वेग पर निर्भर है, उसका सम्बन्ध लोभ या प्रेम से 
साफ़ है जिसके बिना आवश्यक त्याग का उत्साह हो ही नहीं सकता | जिसे 
बढ़े के की भूमि से प्रेस होगा वह इस प्रकार कहेगा-- 


शेन्न। मैनन सों रसखान जब ब्रज के बन बाग तिडाग निहारों | 
केतिक ये कलघोत के धाम करील के कु'जन उपर वारो || 


पं ॥! ५ तो किसी की “लकुटी अरु कामरिया” पर तीनो पुरो 


है पड जग राजसिंहासन तक त्यागने को तैयार थे पर देशप्रेम की दुह।ई 
आन देज्नेवालो में से कितने अपने किसी थके-माँ दे भाई के फटे पुराने कपड़ों 
४5 कौर घूल-भरे पैरों पर रीककर, या कम से कम न खीमकर, बिना 
देश प्न मैला किए फमरे की फ़शे भी मैली होने देंगे ? मोटे आदमियो ! 
तुम ज़रा-सा दुबले हो या अँद्रेशे से ही सही--तो न जाने 

॥ कितनी ठटरियों पर मास चढ़ जाता | 


। गा अब पूछिए कि जिनमें यह देश-प्र म नहीं है उनमे यह किसी प्रकार 
है बे हो भी सकता है ? हाँ, हो सकता है--परिचय से, साज्निष्य से। जिस 
ह (मैफार लोभ से सान्निष्य की इच्छा उत्पन्न होती है उसी प्रकार साज्निष्य 
के हु गे भी लोभ या प्रेम की प्रतिष्ठा होती है । जिनके बीच हम रहते हैं, जिन्हे 
(हम वरावर आँखो से देखते हैं, जिनकी बाते हम बराबर सुनते रहते हैं, 
१ ४ जिनका हसारा दर घड़ी का साथ हो जाता है, सारांश यह कि जिनके 
पल! सान्निध्य का हमें अभ्यास पढ़ जाता है, उनके प्रति लोभ या राम हो 
मी जाता है। जिस स्थान पर कोई बहुत दिनों तक रह आता है उसे छोड़ते 


इैए उसे ढुःख होता है। पशु और बालक भी जिनके साथ अधिक 


६ २ ४ कि बे ओ, आज ह।- हा कब डे गण आप 
पते है' उनसे परच जाते हैं। यह 'परचना? परिचय से निकला 
है] (ऐै। पूरिचय प्रेस का प्रबुचक है. बा बज बा 
हे हरा. यदि देश प्रम के लिए हृदय 'में जगह करनी है तो देश के 


>>++_/ 
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स्वरूप से परिचित और अभ्यस्त हो जाओ। बाहर निऊलो तो आँबे 
खोलफर देखो कि खेत केसे लहलहा रहे हैं, नाते काडियों के वीच हे 
केसे बह रहे हैं, टेसू के फूलो से वनस्थली केसी लाल हो रही है, चौपाग 
के कुंड चरते हैं, चरवाह तान लड़ा रहे हैं, अमराहइयों के बीच मेगा 
माँक रहे हैं। उनमें घुसो, देखो तो क्‍या हो रहा है । जो मिलें उन 
दो-दी बातें करो; उनके साथ किसी पेड की छाया के नीचे घड़ी-श्राव 
घढ़ी बेठ जाओ और सममो कि थे सब हमार हैं। इस 
जब देश का रूप तुम्हारी श्रॉर्खों मं समा जायगा, ठुम उसके अंग 
प्रत्यक्ष से परिचित हो जाओगे, तब तुम्दारे 'अन्त'करण में इस इच्चा 
का उदय होगा कि वह हमसे कभी न छूटे, वह सदा हरा-भरा और फ्ञ 
फूला रहे, उसके घन-धानन्‍्य की बुद्धि हो, उसके सब प्राणी सुखी रहं। 
यह तो वत्तमान प्रेमसूत्र हुआ। अतीत की ओर भी दृष्टि फेलाओ। 
राम, कृष्ण, भीम, अजुन, विक्रम, कालिदास, भवभूतति इत्यादि का स्मए 
करो जिससे थे सब नाम तुम्हारे प्यारें हो जायें। इनके नाते भी व 
भूमि और इस भूमि फे निवासी ठुम्हे भिय होंगे। 

पर आजकल इस प्रकार का परिचय वाबुओ की लब्जा का एक विफ 
हो रहा है। वे देश के.स्वरूप से अनजान रहने या बनने से अपनी बहू 
शान सममते हैं ।४०में अपने एक लखनवी दोस्त के साथ साँची का छूए 
हे गया। यह स्तृूप एक बहुत सुन्दर एक छोटी सी पहाड़ी के उप 
है। नीचे एक छोटा सा जद्गल'है जिसमें महुए के पेड़ भी बहुत से है। 
सेंयाग से उन दिनों पुरातत््व-विभाग का केप पढा हुआ था। राह 
जाने से हम लोग उस दिन स्तूप नहीं देख सके । सवेरे देखने 
घिचार करके नीचे उतर रहे ४। वसन्‍्त का समय था। महुए चाएं 
ओर टपक रहे थे। मेरे मुँह से निकला--“महुओं की केसी मरी 
महक आ रही है? | इसपर लखनवी महाशय ने मुझे रोकुकुरका 
“यहा महुए सहुए का नाम न लीजिए, लोग देहाती सममेगे 7 मैंजुः 
हो गया; सम गया कि महुए का नाम जानने से वावूपन्त मे बड़ा भी 
बद्टा लगता है । 
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आरम्भ में ही कहा जा चुका है कि प्रदृत्ति-मेद से प्रिय वस्तु के 
सम्बन्ध में इच्छा दो प्रकार की $होती है--भराप्ति या साज्निध्य की इच्छा 
तथादूर न करने या नष्ट न होने देने की इच्छा। प्राप्ति या साज्निध्य 
की इच्छा का विचार तो हो चुका। अब रक्षा की इच्छा का अन्वेषण 
करना है। रक्षा की इच्छा मी दो प्रकार की होती है-- 
? स्वायच रक्षा की इच्छा अर्थात्‌ अपने अधिकार में रखने की इच्छा। 
२ स्व-निरपेत्ष रक्ता की इच्छा अथोत्‌ केवल बने रहने देने की इच्छा । 
स्वायत्त रखने की इच्छा प्राय: अनन्य उपयोग या उपभोग की 
वासना से सम्बद्ध रहती है इससे वह कभी-कभी लोगों को खटकती है 
ओर लोग उसका विरोध करते हैं । कोई बहुत मीठे आम का पेड़ है 
जिसका फल सब लोग खाते हैं और जिसकी रखवाली सब लोग करते 
हैं। यदि उनमें से कोई एक अकेले उसकी रखवाली करने चले और 
किसी को पास न आने दे, तो सव लोग मिलकर विरोध करेंगे। पर 
कभी-कभी स्वायत्त रखने की इच्छा अन्य द्वारा यथेष्ट रक्षा के उस 
अविश्वास के कारण होती है जो लोभ या प्रीति की अधिकता से उत्पन्न 
होता है। ऐसी दशा में यदि सरक्ष्य वस्तु के उपयोग या उपभोग आदि 
में औरों फो कोई बाधा नहीं पहुँचाती है तो किसी एक का उसे अपनी 
रक्षा में रखना दुसरे के बुरा नहीं लगता । | 
यदि लोभ की वस्तु ऐसी है. जिससे सबको सुख और आनद है तो 
उस पर जितना ही अधिक ध्यान रहेगा, रक्षा के भाव की एकत्ता के 
कारण, परस्पर मेल की उतन्ती ही प्रवृत्ति होगी। यदि दस आदमियों सें 
से सब की यही इच्छा है कि कोई मदिर बना रहे, गिरने-पड़ने न पाए 
अथवा ओर अधिक उन्नत और सुसज्जित हे, ते यह सम्मिलित इच्छा 
ऐक्य-सृत्र हगी। मिलकर केई काये करने से उसका साधन अधिक या 
सुगम हे।ता है, यह बतलाना 'पर-उपदेश कुशल! नीतिज्ञो का काम है, 
मेरे विचार का विषय नहीं। मेरा उद्देश्य तो मनुष्य की स्वाभाविक 
| भइच्ियों की छानबीन है जे। निश्चयात्मिका वृत्ति से भिन्न हैं। मुझे ते। 
यह कहना है कि इन-इन अवस्थाओं मे सेल की प्रवृत्ति होती है। अब 


थ् 
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मेल .से क्या क्‍या लाभ हेते हैं, यह तो न जाने कितने कगड़ाल बताते हे 
झौर न जाने कितने लोग सुनकर झगड़ा करते हैं | 

« लेभ का सबसे प्रशस्‍्तत रूप वह है जा रक्षा मात्र की इच्छा.का प्रव- 
तक होता है, जा मन मे यही वासना उत्पन्न करता है_कि काई वस्तु बनी 
रहे, 'चाहे वह हमारे किसी उपयाग मे आए यान आए। इस लॉभ से 
देप का लेश दसी अवेध्था में श्री सकता है जब कि वह वस्तु ऐसी हे। जिससे 
किसी के काई वाघा यथा हानि पहुँचती हा।। केाई सुन्दर क्ृप्णसार 
मृग नित्य आकर खेती की हानि किया करता है। उसके सौन्दर्य पर 
मुग्ध हाकर उसकी रक्षा चाहनेवाला यदि बराबर उसकी रु्षा में अ्रवृत्त 
रहेगा ते बहुतों से उसकी अनवन हे। सकती है । वह ले। घन्य है 


रे जौ 


जिससे किसी क लाभ का विरोध नहीं और लेभ की जा _वर्तु-अपने-सव 


. 


लेभियों का एक दूसर का लोभी बनाए रहती हैँ वह भी परम पूज्य है। 


घर का प्रेम, पुर या माम का का प्रेम, देश उप पहस बत्त तर प्रेम इसी पवित्र लोभ के 
क्रमशः विस्तृत रूप हैं। मनुध्य के प्रयत्नां की पहुँच बहुत परिमित हाती 


है। अतः जा प्रमज्षत्र जितना ही निकटस्थ हे।गा उसमे उतने ही अधिक _ 


प्रयत्न की आवश्यकता हांगां और जे जितना ही दूर हे।गा, प्रयत्नों का 
उतना ही कम अंश उसके लिए आवश्यक हे।या | सब से अधिक घर की 
रक्षा का, फिर पुर या ग्राम की रक्ता का और किर देश की रक्षा का ध्यान 
जनसाधारण के लिए स्वाभाविक है । पर जिनकी दृष्टि बहुत व्यापक 
होती है, जिनके अन्त:करण से पराथ का छोड़ स्वार्थ के, लिए अलग 
जगह नहीं होती, वे इस क्रम का विपर्यय कर दिखाते है। वे देश की 
रचा के लिए अवसर पड़ने पर घर का लोभ क्या प्राण तक का ल्लोभ बोढ़ 
देते है। पर ऐसे लोग विरले होते हैं। सब से ऐसी आशा नहीं की 
जा सकती । 


कि] 


अब घर का प्रेम, पुर का प्रेम, देश का प्रेम कहाँ तक विरोधशुन्य क्‍ 


होता है, यह भी देखिए। इनका अविरोध परिमित होता है--धर के , 
भीतर, पुर या ग्राम के भीवर ही उसके होने का निश्चय रहता है | घर के 
बाहर, पुर या भाम के बाहर, दृश के बाहर विरोध करनेवाले मिल सकते 
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| एक घर की रा दूसरे घरवालों से, एक पुंुकी, सवा. सूरे: पु स्वालो 
ओर एक देश की रक्षा दूसरे देशवालो से करनी“पड़ती.हे। 

जिनकी आत्मा समस्त भेदभाव भेदकर अत्यन्त उत्कष पर पहुँची 
हुई होती है वे सारे संसार की रक्ता चाहते हैं--जिस स्थिति मे भूमण्डल 
के समस्त प्राणी, कीट-पतद्डः से लेकर मनुष्य तक सुखपूवक रह 
सकते हैं, उसके अमिलाषी होते हैं। ऐसे लोग विरोध के परे हैं। 
उनसे जो विरोध रखें वे सारे संसार के-विसेधी-हैं; वे लोक के 
कर्टक है । 

कोई वस्तु हमें बराबर सुख या आनन्द देती रहे और फोई वस्तु 

बनी रहे, इन्हीं दो भाषों को लेकर स्वायत्त रक्षा की इच्छा और 
स्वनिरपेक्त रक्षा की इच्छा ये दो विभाग पहले किए गए हैं। अतः 
पहली को यदि हम अपने झुख की रक्षा की इच्छा कह्दे तो बहुत 
अनुचित न होगा। वस्तु के दूसरे के पास जाने से था नष्ट हो 
जानें से हमे सुख या आनन्द न मिल सकेगा, इसी से हम उसकी 
रक्षा के लिए व्यप्र होते हैं। यदि ऐसी वस्तु को कोई उठाए लिए जाता 
हो और वह बीच में नष्ट हो जाय, तो हमें दुःख न होगा; क्योंकि 
जब चीज़ हमारे हाथ से निकल गई, हमें वह सुख या आनन्द दे ही 
नहीं सकती, तब वह चाहे रहे, चाहे नष्ट हो। यहाँ तक कि यदि 
ले जानेवाले के प्रति हमें क्रोध होगा या ईध्यां होगी तो हम प्रसन्न 
होंगे। जहाँ वस्तु-रक्ता की इच्छा होगी वहाँ यह बात न होगी। हम 
किसी दशा में उस वस्तु का नाश न चाहेंगे। किसी पुराने काज़ी के 
पास दो ल्लियाँ एक बच्चे को लेकर लड़ती हुई आई'। एक कहती 
थी कि बच्चा मेरा है, दूसरी कहती थी मेरा। क्राजी साहब ने परीक्षा 
के विचार स कहा--“अच्छा, तुम दोनों को बच्चा काटकर आधा-आधा 
बॉँट दिया जायगा |” इतना सुनते ही दानों में से एक स्रो घबराकर 
बोल उठी --“"जाने दीजिए, बच्चा मुझे न चाहिए, उसी को दीजिए |” 
क्ाजी साहब समझ गए कि बच्चा इसी का है। वह सत्री बच्चे की माँ 
थी, अत: उसे उसका सच्चा लोभ था। 
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अज्ग बतलाया गया है। भक्तवर तुलसीदास जी सन्तोपबृत्ति की वाज्छा 
इस प्रकार करते हैं--- 
कबहेँक हो यहि रहनि रहोगो ?... 
यथालाभ रन्तोष सदा काहू सो कछु न चहोगो | 
पर जिस स्थिति से कोई कष्ट या कठिनता हो उससे असन्तुष्ट रहना 
ग्रृहस्थ का धर्म है क्योंकि ऐसे असन्‍्तोप से जिस प्रयत्न की प्रेरणा होती 
हे वह एक अच्छे फल के निमित्त होता है। ऐसे असन्तोप का अभाव 
आलस्य-सूचक होता है। पर प्राप्ति की जे इच्छा व्यसन के रूप मे 
होती है उसका निरसन ही ठीक है | 
धन का जा लोभ मानसिक व्याधि या व्यसन के रूप में होता है 
उसका प्रभाव अन्तःकरण की शेप वृत्तियो पर यह होता है कि वे 
अनभ्यास से कुण्ठित हो जाती हैं। जा लोभ मान-अपमान के भाष को, 
करुणा और दया के भाव को, न्याय-अन्याय के भाव को, यहाँ तक कि 
अपने कष्ट-निवारण या सुखभोग की €च्छा तक को दवा दे, वह मनुष्यता 
कहाँ तक रहने देगा ? जो अनाथ विधवा का स्वस्व-हरण करने के 
लिए कुक अमीन लेकर चढ़ाई करते है, जे अभिमानी धनिकों की 
दुतकार सुनकर त्योरी पर बल नहीं आने देते, जा मिट्टी मे रुपया 
गाड़कर न आप खाते है न दूसरे को खाने देते हैं, जो अपने परिजनों 
का कष्ट क्रन्द्न सुनकर भी रुपये गिनने में लगे रहते हैँ. वे अधमरे 
होकर जीते है। उनका ध्यथा अंतःकरण मारा गया सममिए। 
जा कि पी के लिए नही हे उमा जला ने जी गरावर है लिए नहीं जीते, उनका जीना न जीना बराबर है। 
आम 2 कम अ 
होता। लोभ के बल स वे काम और क्रोध को जौतते हैं, सुख की 
बासत्ना का त्याग करते हैं, मान-अपमान में समान भाव रखते हैं। अब 
ओर चाहिए क्या ? जिससे वे कुछ पाने की आशा रखते हैं वह यदि 
उन्‍हें दस गालियाँ भी देता है तो उनकी आकृति पर न रोष का कोई 
_चिह् प्रकट होता है और न मन मे ग्लानि होती है। _न उन्हे मकखी. 
-चूसने में घणा होती_है और न-रक्त--चूसने-में-दया-।-.. सुन्दर से सुन्दर 
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रूप देखकर वे अपनी एक कौड़ी भी नहीं भूलते। करुण सर करुण 
स्वर सुनकर वे अपना एक पैसा भी किसी के यहाँ नहीं छोड़ते । तुच्छ 
से तुच्छ व्यक्ति के सामने हाथ फैलाने में वे लब्जित नहीं होते। क्रोध, 
दया, घृणा, लज्णा आदि करने से क्‍या मिलता है कि वे करने जाय॑ ९ 
जिप्त बात से उन्हे कुछ मिलता नहीं जब कि उसके लिए उनके सन के 
किसी केने में जगह नहीं होती तब जिस बात से पास का कुछ जाता 
है, वह बात उन्हे कैसी लगती द्वोगी, यह थों ही समझा जा सकता है। 
जिस पड लगे रह उसके किये कान की नह में कुछ लगे वह उनके किसी काम की नहीं---चाहे वह कष्ट- 
मिवार दो था यु पका हो या सुखप्राप्त, धरम हाँ या न्‍याय। वे शरीर सुखाते हैं, 
अच्छे भोजन, अच्छे वत्न आदि को आकांक्षा नहीं हक 2 
अक्ुश से अपनी संपूर्ण इन्द्रियों को वश में रखते है ।-लोभियो ! 
तम्दारा अक्रोपें, तुम्दारा इन्द्रियेंटनिग्रह, तुम्हारी मानॉपमान-समता, 
तुम्हारा तप अनुकरंणीय है, तुम्हारा निष्ठरता, तुम्हारी निलंज्ता, 


सुम्हारा अखिवेक, तुम्हारा अन्याय विगृह णीय है। तुम घन्य हो! 
तुम्हें घिकुकार-है-! 

पक्के लोभी लक्ष्यश्रण्ट नहीं होते, कच्चे हो जाते हैं। किसी 
चस्तु को लेने के लिए कई आदमी खींचतान कर रहे हैँ। उनमें से एक 
क्रोध से आकर उस वस्तु के! नष्ट कर देता है। उसे पक्का लोभी 
नहीं कह सकते, क्योंकि क्रोध ने उसके लोभ को दबा दिया; वह 
आध्ष्यश्रष्ट हो गया । 

अब एक प्राणी के प्रति दूसस प्राणी के लोभ का प्रसह्ग सामने 
आता है जिसे प्रीति या भम कहते हैं। यद्यपि किसी व्यक्ति को 
ओर प्रवृत्ति भी जब तक एकनिष्ठ न हो, लोभ ही कही जा सकती है, 
पर साधारण बोलचाल में वस्तु के प्रति मन की जो ललक होती है उसे 
'लोभः और किसी व्यक्ति के प्रति जो लल्क होती है उसे “प्र म? कहते हैं. । 
वस्तु और व्यक्ति के विषय-सेद से लोभ के स्वरूप और प्रवृत्ति मे बहुत 
कुछ भेद पढ़ जाता है, इससे व्यक्ति के लोभ को अलग नाम दिया गया है। 
पर मूत्र में लोभ और प्रेस दोनो एक ही हैं, इसका प्रता हमारी भाषा 
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ही देती है। किसी रूपवान्‌ या रूपवतती को देख उस पर “छा 
जाना” बराबर कहा जाता है। अ्रेंगग्जी के प्रेम-बाचक शब्द 'लवः 
(,. ५७), रीक्सन के 'लुफु! (पा ४) कर लैटिन के 'छुबेट! (00९६) 
का सम्बन्ध संस्कत के लीोभा शब्द यथा 'छुभ! धातु से स्पष्ट 
लक्षित होता है | है 

किसी व्यक्ति का लोभ वस्तु के लाभ से कितना विलक्षण होता है, 


| छब यह देखना चाहिए । विलक्षणता दा सबसे बडा कारण है ढोनो 


ते 
| पोल छा विधान। जो छघ होता है उसके भी इंत्य 
होता है; जिस पर वह छुब्घ हाता है उसके भी। अतः किसी व्यक्ति 
का लोभी उस व्यक्ति से क्वल बाह्य सम्पक रखकर ही तुप्ट नहीं हो 
सवना; उसके छृद्य का सम्पक भी चाहता है। अतः मनुष्य का 
महुप्य के साथ जितना गूढ़, जटिल और व्यापक सम्बन्ध हो सकता 
है उतना वस्तु के साथ नहीं। वस्तु-लाभ के आश्रय और आलम्धन, 
इन दो पक्षो म मिन्न मिन्न कोटि की सत्ताएं रहती हैं। पर प्रम एक 
ही कोटि वी दो सत्ताओं का योग है, इससे कहीं अधिक गृढ़ और 
पूर्ण होता है । 
वस्तु के भीतर लोभी चेतना का कोई विधान नहीं देखता जिस पर 
प्रभाव डालने का वह प्रयत्न करे। पर प्रेमी प्रिय की अन्तत्व त्ति पर 
ट ४५ ए८एपत्र++--......+- 
प्रभाव डालने में तत्पर रहा करता है। प्रभाव डालने की यह वसना 
प्रेम उत्पन्न होने के साथ ही जगती है और बढ़ी चली जाती है। , छिसी 
वस्तु पर छुब्ध होकर कोई इस चिन्ता में नहीं पड़ता कि उस वस्तु को 
माल्म हो जाय कि वह उस पर लुच्ध है। पर किसी पर छुब्ध या 
प्रमासक्त होते ही प्रमी इस बात के लिए आतुर होने लगता है कि प्रिय 
को उसऊ प्रेम की सूचना सिल जाय । उसे इस बात की चिन्ता रहती 
है कि प्रिय को भी उससे प्रम हो गया है, कम से कम उसके प्रम का 
पता लग गया है, या नहीं:-- 
वा निरमोहिनि रूप की रासि जऊ उर हेत न ठानति होहै। 
बारहि वार विलोकि घरी घरी सरति तौ पहिचानति ह है ॥ 
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हे या मन को परतीति है, जो पै सनेह न मानति होहै। 
आबत हैं नित मेरे लिए, इतनो तो बिसेप के जानति हो हे | 
बिक किक १5 पल 3; कर के 
इस प्रवृत्ति के मूल में कई बाते दिखाई पड़ती हैं । पहली बात ते 
१ तुष्टि का विधान है।  लोगी या प्रेमी सानब्निष्य या सम्पक छारातुप्ट 
हेना चाहता है। वस्तु के साब्निध्य या सम्पक के लिए तो बस्तु की 
ओर से किसी प्रफार की स्वीकृति या प्रयक्ष की अपेक्षा नहीं। पर 
किसी चेतन प्राणी से प्रेस करऊे केई उसके साजन्निध्य या सम्पक की 
आशा तब त्तक नहीं कर सकता जब्च तक कि वह उससे भी साज्निध्य 
या सम्पक की इच्छा न उत्पन्न कर ले। दूसरी बात यह है कि प्रेम का 
पूर्ण विकास तभी द्वोता है जब दे। छृदय एक दूसरे की ओर क्रमशः 
खिंचते हुए मिल जाते हैं। इस अन्तर्योग के बिना प्रस की सफलता 
नहीं मानी जा सकती। अत प्रिय के अपने प्रम क्री सूचना देना 
उसके मन के अपने मत -से मिलने के लिए न्योता देना है । 
अपने प्रेस की सूचना देने के उपरान्त प्र मी प्रिय के हृदय में अपनी 
ओर कुछ भावों की प्रतिष्ठा चाहता है। पढले कद्दा जा चुका है कि 
सहसा उत्पन्न लोभ या प्रीति का प्रथम संवेदन|त्मक अवयच है “अच्छा 
लगना” | वस्तु के सम्बन्ध से तो उसी वस्तु का अच्छा लगना काफ़ी 
हे।ता है | लोभियो के इस फेर में नहीं पडना पड़ता कि जे। वस्तु उन्हे. 
अच्छी लग रही है उसे वे भी अच्छे लगे पर प्रमी यह चाहने लगता 
है कि जिस प्रक्नार प्रिय मुफे अच्छा लगता है उसी प्रकार में भी प्रिय 
के अच्छा लगूं। वह अपना सारा अच्छापन किसी ल किसी बहाने 
उसके सामने रखना चाहता है। यह बराबर देखने में आता है कि जब 
कभी किसी नवयुवक का चित्त किसी युवती की ओर आकर्षित होता 
है तब ऐस स्थानों पर जाते सप्रय जहाँ उसझे दिखाई पड़ने की सम्भावना 
हे।ती है, उसका ध्यान कपड़े-लत्ते की सफाई 'पौर सजावट को ओर कुछ 
अधिक है। जाता है। सामने होने पर बातचीत और चेष्टा मे भी एक 
खास ढब देखा जाता है। अवसर पड़ने पर चित्त की केमलता, सुशी- 
लता, वीरता, निपुणुता इत्यादि का भी प्रदर्शन होता है। प्र मी के 
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जिस घड़ी यह पता चलता है कि प्रिय का चित्त भी उसकी ओर थाड़ा 
वहुत खिंचा है उसी घड़ी से वह लोभ की ऊपरी सतह से और गहरे में 
जाकर प्रेम के आनन्दू-लोक में मम्न है जाता है | 

एक दूमरे की ओर अक्रपित ढा। छृढ्यों के याग से जीवन में एक 
नया रस उत्पन्न है। जाता है या दूनी सजीवता आ जाती है। आनन्द 
की सम्भावना भी बहुत अ्रधिक बढ़ जाती है और दुःख की भी | प्रिय 
के हृदय का आनन्द प्रेमी के हृदय का आनन्द हा जाता है। अत: 
एक ओर तो प्रिय के आनन्द फा भेल हा जाने से प्रेमी संसार की नाना 
वस्तुओ में कई गुने अधिक आनन्द फा अनुभव करने लगता है, दूसरी 
ओर प्रिय के अभाव में उन्हीं वस्तुओं में उसके लिए आनन्द बहुत 
कम या कुछ भी नहीं रह जाता है। वियोग की दशा में तो वे वस्तुएँ 
उलटा दु:ख देने लगती हैं । होते-होते यहाँ तक होता है कि प्रेमी के 
लिए प्रिय॑ के आनन्द से श्रलग आनन्द रह ही नहीं जाता। प्रिय के 
आनन्द में ही वह अपना आनन्द ढ़ढ़ा करता है। दो छुदयो की चह 


मत आस बन की का अखिल जीवन की एकता के अनुभव-पथ का द्वार है.। प्रेम 

प्रम का प्रभाव एकान्त भी होता है ओर लोक-जीवन के नाना 
च्षेत्रो मे भी दिखाइ पढ़ता है। एकान्त प्रभाव उस अन्तमुख प्रेम में 
देखा जात है जो प्रेमी को लोक के कमंक्षेत्र से खींचकर केवल दो 
प्राशियों के एक छोटे से ससार में बन्द कर देता है। उसका उठना- 
चैठना, चलना फिरना, मरना-जीना सद उसी घेरे के भीतर होता है। 
वह उस घेरे के बाहर कोई प्रभाव उत्पन्न करने के उद्द श्य से कुछ 
भी नहीं करता। उसमे जो साहध, धीरता, दृढ़ता, कष्टसहिष्णुता 
आदि दिखाई देती है वह प्रम-माग के बीच प्र मोन्‍्माद के रूप मे; लोक 
के बीच कत्तव्य के रूप में नहीं। सारांश यह कि इस प्रकार के प्रस 
का क्षेत्र सामाजिक और पारिवारिक जीवन से विच्छिन्न होता है। 
उसमें प्रियपक्ष का अबल राग जीवन के अन्य सब पक्षों से पूर्ण विराष् 
की प्रतिष्ठा कर देता है। फारसी के साहित्य मे ऐसे ही ऐकान्तिक 
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और लोक बाह्य प्रेम की प्रधानता है। भारतीय साहित्य में गोपियों 
के प्रेम को प्रायः यही स्वरूप दिया गया है। भक्तिमागे से प्राय: 
यही ऐकान्तिक और अनन्य प्रेम लिया गया है क्‍योंकि यह एक ऐसा 


आग हा हम पे कक नम है जिसके प्रभाव से विराग की साधना आपसे बिना किसी 
प्रम का दूसरा खरूप वह है जो अपना सधुर और अजुाजनका श्र ये ४2 
प्रकाश जीवन-यात्रा के नाता पश्चों पर फेंकता है।“प्रंसी जगत के 0० 
चीच अपने अस्तित्व की रमणीयता का अनुभव आप भी करता है और 
अपने प्रिय को भी कराना चाहता है। प्रेम के दिव्य भ्रभाव से उसे 
अपने आसपास चारों ओर सौन्दय की आभा फैली दिखाई पढ़ती 
है, जिसके बीच वह बड़े उत्साह और प्रफुछता के साथ अपना कमें- 
सौन्दय्य प्रदर्शन करता है। वह प्रिय को अपने समग्र जीवन का 
सौन्दर्य जगत्‌ के बीच दिखाना चाहता है "चंद प्रवृत्ति इस बात का 
- यूरा संकेत करती है कि मनुष्य की अन्तःप्रकृति मे जाकर प्रेम का जो 
विकास हुआ है वह सृष्टि के बीच सौन्द्य-विधान की प्रेरणा करनेवाली 
एक दिव्य शक्ति के रूप में। मलुष्य का प्रेस-सौन्दय--वबस्तु-सौन्द्य, 
कर्म-सोन्दय, वाक्‌-सौन्दय, भाव-सौन्दये सब--देखना और दिखाना 
चाहता है। वीरता के पुराने जमाने से युवक योद्धा यह समझझर कि 
गढ़ी की ऊँची अद्वालिझा के गवाक्षो से हमारी प्रयसी माँकतो ,होगी, 
किस सोन्दय्ये-सावना-पूण उमड्ग के साथ रणाक्षेत्र में उतरता था। कर्म 
का सबसे अधिक विकट क्षेत्र युद्ध है। इससे श्राय्ये जाति के वीरकाल 
के काव्यों के शट्जार ओर वीर का अत्यन्त मनोहर समन्वय पाया जाता 
है। जिस प्रकार योरपीय साहित्य में वीरधर्म का एक युग रहा है उसी 
) भरकार हमारे हिन्दी-साहित्य में मी। उस फाल की कविता का प्रसन्न 
7 अधिकतर “युद्ध और प्रेम! ( ,076 270 फ़क्षा' ) ही पाया जाता है । 
भारतीय प्रवन्ध-काव्यों की मूल प्रवृत्ति लोक-जीवन से सश्छिप्ठ प्रेस 
के वर्णन की ओर ही रही । आदि-कवि वाल्मीकि ने राम और सीता 
के प्रम का विकास मिथिला या अयाध्या के महलों और बग्मीचों में न 
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दिखाकर दंढकारण्य के विस्तृत फरमचषेत्र के बीच दिखाया है। उनक 
प्रम जीवन-यात्रा के माग मसाधुय्य फेलानेबाला है; उससे लग किस 
काने में चौकड़ी या आह भगनेवाला नहीं | उमझे प्रभाय से बनच्या 
मे एक अदभुत रमणीयता आ गई है। सारे कटीले पथ प्रसृनमय हो 
गए हैं; सम्पूण कमन्षेत्र एफ मधुर ज्याति से जगमगा उठा है। 
कामलागी सीता अपने प्रिय पति की विशाल भ्ुज्ञाओ और कन्धे के 
पर निकली हुई धनुप की वक्र कोटि पर मुग्ध निविड् और निजेन 
काननो में निःशद्दू बिचर रही हैं। खर दूपण की गज्ञ्ती सेना 
फालाहल करती बढ़ी आ रहीं है। राम कुद्च मुसकिराफुर एक वार 
प्रमभरी दृष्टि स सीता की ओर देखते है; फिर बीरढूप से राक्षसो 
की ओर दृष्टि फरकर अपना धनुप चढ़ाते हैं। उस वीरदय में 
कितनी उमड़, कितना उत्साह, कितना सांधुय्य रहा होगा । सीता-उरण 
होने पर राम का जे वियाग सामने आता है वह भी चाएपाई 
पर करवट बदलानेवाला नहीं है; समुद्र पार कराकर प्रथ्वी का भार 
उतरवानेवाला है । 
उस ऐकान्तिक प्रेम की अपेक्षा जा प्रभी के एक बेरे में उसी प्रकार 
बन्द कर देता है जिस प्रकार कोड मज मरीज के एक काठरी में डाल 
देता है, हम उस प्रेम का अधिक मान करते है जे। एक सल्ीवन रस के 
रूप में प्रेमी के सारे जीवन-पथ का रमणीय और सुन्दर कर देता है, 
उसके सारे कम क्षेत्र के अपनी ज्योति-से जगमगा देता है। जाप्रम 
जीवन की नीरसता हटाकर उसमें सरसता ला दे, वह प्रेम धन्य है। 
जिस प्रम का रखनकारी प्रभाव विद्वान्‌ की बुद्धि, कवि की प्रतिभा. 
चित्रकार की कला, उद्योगी की तत्परता, वीर के उत्साह तक बरावर 
फैला दिखाई दे उस हम भगवान्‌ का अलुग्नह सममते हैं। भगवद्धृक्ति 
के लिए हम तो प्रेम की यही पद्धति समीचीन मानते हैं। जब कि प्रिय 
के सम्बन्ध से न जाने कितनी वस्तुएँ प्रिय द्वा जाती है तब उस परम 
प्रिय के सम्बन्ध से सारा जगत्‌ प्रिय हे। सकता है। शुद्ध भर 
जगत्‌ से विरक्त का स्थान हम ढूँढ़ते हैं. और नहीं पाते हैं | “भक्ति राग 
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की बह दिव्य भूमि है जिसके भीतर सांरा चराचर जगत्‌ आ जाता है। 
जे. भक्त इस जात्‌ के त्रह्म की ही व्यक्त सचा या विभूति सममभेगा, 
भगवान्‌ के लोकपालक और लोकरजन स्वरूप पर मुग्ध रहेगा, वह 
अपने स्नेह, अपनी दया, अपनी सहानुभूति के। लोक में और फेलाएगा 
कि चारों ओर से खींच लेगा ? हम तो जगत्‌ के बीच हृदय के सम्यक 
प्रसार मे ही भक्ति का प्रकृत लक्षण देखते हैं चया ह ग रासु की ओर ले 
जानेवाला राष्ता इसी संसार से हवा हुआ गया है | 

जब केई रामभक्त पुत्र-कलत्र, भाई-वन्धु का राग छोडने, क्म- 
पथ से मुँह माडने और जगत्‌ से नाता तोड़ने का उपदेश देता है तब 
मेरी समझ जवाब देने लगठी है। मेरे देखने में तो वही रामभक्त सा 
लगता है जो अपने पुन्न-कलन्न, भाई-बहिन, माता-पिता से स्नेह का 
व्यवहार करता है, रास्ते मे चींटियाँ बचाता चलता है, किसी प्राणी का 
दुःख देख आँसू बहाता हुआ रुक जाता है, किसी दीन पर निष्ठुर 
अत्याचार होते देख क्रोध से तिलमिलाता हुआ अत्याचारी का हाथ 
थामने के लिए कूद पड़ता है, बालकों की क्रीढ़ा देख विनोद से पूर्ण 
हो जाता है, लहलद्वाती हुईं हरियाली देख लह॒लद्या उठता और खिल्ने 
हुए फूलो को देख खिल जाता है। जो यह सब देख 'मुमसे क्या 
प्रयोजन ९” कहकर विरक्त या उदासीन रहेगा -क्रोध, करुणा, स्नेह, 
आनन्द आदि को पास तक न फटकने देगा--उसे में ज्ञानी, ध्यानी, 
संयमी चाहे जो कहूँ, भक्त कदापि न कह सकूँगा। राम का नाता सारे 
संसार से नाता जोड़ता है, तोड़ता नहीं। लोकमद्गल की प्र रणा द्वारा 
भक्त अपने “नेह का नाता? संसार से निभाता हुआ राम से जोड़ने का 
प्रयक्ष करता है। इस सम्बन्ध-निवोह में जो बाधक हों, भक्त के लिए 
वे अवश्य त्याव्य है, चाहे वे अपने सुहृदू और स्नेही परिजन ही 


प्‌ क्यों न हों; क्योंकि-- 


नाते सब्रे राम के मनियत सुददद सुसेब्य जहाँ लो | 
ऐकान्तिक और लोकबद्ध, प्रेम के इन दो स्वरूपों का परिचय हो 
चुका। अब हम प्रेमी और प्रिय, इन दो पक्षों की पारस्परिक स्थिदिः 
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पर कुछ विचार करना चाहते हैँ। प्रम कहीं तो दोनो पक्षों में युगपर्‌ 
शोता है अर्थात्‌ आरम्भ ही से सम रहता है; कहीं पहले एक में दत्पन्न 
होकर फिर दूसरें मे होता है और कहीं एक ही में उत्पन्न होकर रह 
जाता है, दूमर में होता ही नहीं अर्थात्‌ विषम ही रह जाता है। 
पहलें कद्दा जा चुका है कि किसी के प्रति प्रेम का प्राहुभाव होते ही 
प्रमी उसे अपने प्रेम का परिचय देने के लिए शआतुर होता है। यह 
आतुरता तुल्यानुराग की प्रतिष्टा के लिए होती है जिसके बिना प्रेम 
सफल नहीं जान एड्ता | तुल्यानुराग के प्रयत्न की भी एक वेंधी हुई 
री देखाइ पड़ती है । 
दूसरों को ओर द्रवित कुरनेवाली दृद्य की दो केमल ब्रत्तियाँ हैं- 
फरुए भोर प्रेम । इनमें से प्रम का पात्र होने के लिए भिन्न मिन्न 
प्रकार की विशिष्टता शपेक्तित होती है। इससे दूसर के हृदय मे प्रेम 
उत्पन्न कर सकते का निश्चय किसी के। जल्दी नहीं हे सकता । पर 
दया का पात्र होने के लिए केवल दुःख या पीड़ा का प्रदर्शन ही परयाप्त 
हे।ता है | न शिनन शक का ज्षत्र अत्यन्त विस्तृत है। दया मनुष्यमात्र का 
धर्म है और प्राणि मात्र उसके अधिकारों हैं। दया यह नहीं देखने 
जाती कि दुखी या पीड़ित कौन और केसा है। इसी से भ्र मी कभी 
तो यह चेष्टा करता दिखाई पड़ता है कि वह भी प्रिय को अच्छा लगे 
और कभी ऐसे उपायों का अवलम्बन करता है जिनसे प्रिय के हृदय 
में उसके ऊपर दया उत्पल्त ही। दया उत्पन्न करके वह प्रिय के अंतस 
में प्रम की भूमिका बाँधना चाहता है। वह सममता है कि दया उत्तन्न 
होगी ते धीरे धीरे प्रम भी उत्पन्न हो ही जायगा। बहू वियोग की 
अपनी दारुण बेदना प्रिय के कानो तक ब्रावर पहुँचाता रहता है। 
यह न सममना चाहिए कि प्रिय के हृदय में दया उत्पन्न करने की 
यह चाह तुल्यानुराग की प्रतिष्ठा के पूवे तक ही रहती है। यह प्र म- 
मार्ग की एक सामान्य प्रवृत्ति है जोष मी के हृदय में सदा बनी रहती 
है। बात यह है कि जिस प्रकार दूसरे के हृदय मे प्रेम उत्पन्न करने की 
ज़रूरत होती है उसी प्रकार बराबर बनाए रखने की भी । प्रम की रख: 
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वाली करने के लिए प्रमी प्रिय के हृदय मे दया को बराबर ज़ जगाता रहता 
है। दया या करुणा का भाव जाम्रत्‌ रखने की इस प्रवृत्ति का प्रकष 


५ िक ०० च्ड/ ७ 
क्ारसी या उदूं की शायरी में विशेष रूप मे पाया जाता है। वहाँ प्र मीः 
जीतें जी यार के कूचे मे अपनी क़त्र बनवाते हैं, उस कूचे के कुचो के नाम 
अपनी हड्याँ बृक्फे)करते हैं और बार-बार मरकर अपना हाल सुनाया 


करते हैं। मरण से बढ़कर करुणा का विषय और क्या हो सकता है ९ 


शत्र तक का मरना सुनकर सहानुभूति के एक-आध शब्द मुँह से निकल 


मा] हैं। प्रिय के मुख से निकले हुए सहानुभूति के शब्द सा प्रिय संसार, 
में और कोई शब्द नहीं हो सकता। 'बेचारा बहुत अच्छा था), प्रिय के 
मुंह से इस प्रकार के कुछ शब्दों की सम्भावना पर ही आशिक लोग 


अपने मर जाने की करपना बड़े आनन्द से किया करते है। जब कि. 
सहानुभूति के एक शब्द का इतना मोल है तब अश्र का तो कोई माल ही 
नहीं हो सकता; प्राण के बदले में भी वह सस्ता ही जैंचेगा। यदि प्रमी 
के यह निश्चय हो जाय कि मर जाने पर प्रिय की औखो में आई हुई 
आँसू की एक बूंद वह देख सकेगा तो वह अपना शरीर छोड़ने के लिए 
तैयार हो सकता है| - 
यह कद्दा जा चुका है कि तुल्यानुराग की प्रतिष्ठा हो जाने पर ही प्रेम 
20 न हक पूर्ण तुष्टि और सफलता प्राप्त होती है। हमारे साहित्य के पुराने 
आचार्या' ने एक पक्ष की प्रीति को रसाभास के अन्तगेत लिया है। जब 
तक तुल्यानुराग की सम्भांना रहती है या प्रिय-पक्त की विरक्ति और उदा- 
सीनता का प्रमाण सामने नही रहता तब तक रस में त्र्टि नहीं मानी 
जाती। प्रेमी का तिरस्कार करता हुआ'प्रिय जब अन्य में अनुरक्त पाया 
जाता है तब उसकी विरक्ति का पक्का प्रमाण सामने आ जाता है। ऐसी 
/ईशा में भी बने रहनेवाले प्रेस की चचा काव्यों में मिलती है। फरारसी' 
५ ५ 

' और उदू की शायरी में तो आशिकों की अक्सर यह शिकायत रहती है 
कि “माशुक भैरों से मिला करता है और हमारी ओर ताकता तक नहीं? । 
कृष्ण के मथुरा चले जाने पर गोपियों की शिकायत भी कुछ-कुछ इसी 
ठह्ल की हो गई थी । 


5४ चिन्तामशि 


रस और रसा भास की वात छोड़ हमें प्रेम के उस स्वरूप 
पर विचार करना है जिसमें प्रेमी तो प्रेम मे विहल रहता है और 
प्रिय उसको ओर कुछ ध्यान ही नहीं दृता या बरावर उसका तिरस्कार 
दी करता जाता है। क्‍या ऐसा प्रेम कोईप्रेम ही नहीं है? 
यह नहीं कहा जा सक़ता। प्रेमी तो प्रेम कर चुका, उसका 
कोड श्रक्नाव प्रिय पर पड़े या न पड़े। उसके प्रेम में कोई कसर 
नहीं। प्रिय यदि उससे प्रेम करऊे उसऊी आत्मा को तुष्ठ नहीं 
फरता ते उसमे उप्तका क्या देाप ? तुष्टि का विधान ने हा।ने स प्रेम क 
स्वरूप की पूणता में काई त्रुटि नहीं आरा सकती | जहाँ तक ऐसे प्रेम 
के साथ तुष्टि की कामना या अदठप्ति का क्ञोभ लगा दिखाई पढ़ता है 
वहाँ त्क ता उसका बैसा उत्कप प्रकट नहीं दाता । पर जहाँ आत्मतुष्टि 
को वासना विरत हे। जाती है या पहले से हो नहीं रहती, वहां प्रेम का 
अत्यन्त निखरा हुआ निर्मल ओर विश्ुुद्ध रूप दिखाई पढ़ता है। ऐसे 
प्रेम की अविचल प्रतिष्ठा अत्यन्त उच्च भूमि पर होती है जहाँ-सामा[न्य 
छेदयों की पहुँच नहीं हे। सकती । इस उच्च भूमि पर पहुँचा हुआ प्रेमी 
प्रिय से छुछ भी नहीं चाहता है, केवल यही चाहता है--प्रिय से नहीं, 
ईएचर स--कि हमारा प्रिय वना रहे ओर हमे ऐसा ही प्रिय रहे । इसी 
उन्न दशा>का मनु भव करती हुई सूर की गेपियाँ कहती हैं-- 
शक ;( जहेँ जह रहो राज करे तहँ तहों लेहु कोटि सिर भार। 

यह असीस हम देति सर सु 'नहात खसे जनि बार!॥ 

ऐसे भेमी के लिए प्रिय की तुष्ि या सुख से अलग अपनी. केई 
तुप्टि या सुख रह ही नहीं-जाता--- प्रिय का सुख-सन्तोष ही उप्तका 
सुख-सरन्ताप हा जाता है । ह वह्धिम बाबू की 'हुर्गेशनन्दिनी? में आयशा 
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जिस दिन से उसे जगतसिह और तिलोत्तमा के प्रेम का पता चलता है, 
उसी दिन से वह अपने प्रेम के भोतिक कामनाओ से मुक्त करने लगती 
हैं और अन्त में लिलात्तमा के साथ जगतसिंह का विवाह कराकर पूण 
शाति के साथ प्रेम के विशुद्ध मानस लोझे मे प्रवेश करती है। 
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प्रेमी यदि अपने प्रेम का कोई प्रभ्नाव प्रिय पर न देखे तो उसके 
सामने प्रेम की यही उच्च भूमि दिखाई पड़ती है। साल्निष्य या_ सम्पक्त 
की कला के यान अप दी व कामना के त्याग द्वारा ही वह प्रमरक्ता और शान्वि-लास 
कर सकता है। यदि उसमें यह क्षमता न होगी तो प्रतिवत्तेन 
( ऐिद्द्वटर्ण०॥ ) द्वारा घोर मानसिक विप्लत्र और पतन की आशझझा 
रहेगी; ईष्या आदि बुरे भावों के सथ्चार के लिए रास्ता खुल जायगा। 
यहाँ तक कि समय-समय पर क्रोध का दौरा होगा और प्रेम का स्थान 
बैर ले लेगा | 

प्रेस-काव्यो से प्राय: रूप लोभ ही प्रेम का प्रवत्तक दिखाया जाता 
है। किसी के उत्कृष्ट रूप-गुण पर कोई मुग्ध होता है और उसका 
प्रेमी बत जाता है। पर प्रम का एक ओर कारण, जे। रूप गुण से 
सर्वेथा स्व॒तन्त्र और उनकी अपेक्ता अधिक निश्चित प्रभाववाला होता 
है, साहचये है। देशप्रेम के अन्तगंत इसका उल्लेख हो चुका है। 
किसी अरब को उसको रेगिस्तानी जन्म-भूमि से ले जाकर काश्सीर के 
हरे-भरे मैदान में रख दे तो भी व अपने देश के वियोग में रोया 
करेगा। इसी प्रकार जिन मनुष्यो के बीच काई बचपन से या बहुत 
दिनों से रहता चला आता है, उनके प्रति उसके हृदय में एक स्थायी 
प्रम हो जाता है। इस साहचर्यगत प्रेम मे विशेषता यह होती है कि 
इसका वेग साहचये-काल मे ता कुछ अवसरों पर ही रह-रहकर व्यक्त 
होता है, पर विच्छेद-काल में वराबर उमड़ा रहता है। भाई-बहिन, पिता- 
पुत्र,इष४ट-मित्र से लेकर चिर-परिचित पशु पक्षी और घृक्ष तक का प्रेम 
इसी ढव का होता है। रूपगुण की भावना से उत्पन्न प्रम भी आगे 
चलकर कुछ दिनों में यह साहचर्य-जन्य स्वरूप प्राप्त करता है। अत. 
अस के इस स्वरूप का महत्त्व बराबर ध्यान में रहना चाहिए। 
2. लोभ या प्रेप्त की सबसे ३४४४ बिल्क्षणता का उल्लेख करके अब हम 
' यह्‌ निबन्ध समाप्त करते हैं | एक ऐसा भाव है जिसकी उ्यंजना ट्र् 
हँसकर भी की जाती है और रोकर भी, जिसके व्यजक दीघ निःथ्वास 
और अश्र भी होते हैँ तथा हपेपुलक और उछल-कूद भी। इसके 
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विस्तृत शासन के भीतर आनन्दात्मक और दु:खात्मक दोनों प्रकार के 
मनाविकार आरा जाते हैं | साहित्य के आचार्यो' ने इसी से »'गार के दो 
पक्त कर दिए हैं--संयेगपक्त और वियोगपक्त । काई और भाव ऐसा 
नहीं है जो आलम्बन के रहने पर तो एक प्रकार की मनेधचत्तियों और. 
चेट्टाएं उत्पन्न कर और न रहने पर विलकुल दूसर प्रकार की । कुछ | 
और भाव भी लोभ या प्रेम का सा स्थायित्त प्राप्त करते हैं--जैसे, क्रोध 
बहुत दिनों तक टिका रह जाने पर हंप या बैर का रूप धारण करता है 
ओर जुग॒प्सा घृणा या विरक्ति का-पर यह विशेषता और किसी में 
नहीं पाई जाती । मनुध्य की अन्त ज्ियो-पर लोभ या प्रम॒ के शासन ह 


का यही दीघ् विस्तार देखकर लोगों ने शक्वार के रसराज कहा है यही दीघ विस्तार देखकर लोगों ने »ज्नार के 'रसराज! कहा है। 
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- सृष्टि विस्तार से अभ्यस्त होने पर प्राणियों के कुछ विषय रुचिकर 
और कुछ अरुचिकर प्रतीत होने लगते हैं । इन अरुचिकर विषयों के 
उपस्थित होने पर अपने ज्ञानपथ से उन्हे दूर रखने की प्र रणा करने- 
वाला जे दुःख होता है उसे छ्ृणा कहते हैं। सुबीते के लिए हम यहाँ 
धृणा के विषयो के दे। विभाग करते हैं--स्थूल और मानसिक । स्थूल 
विषय आँख, कान और नाक इन्हीं तीन इन्द्रियों से सम्बन्ध रखते हैं। 
हम चिपटी नाक ओर सेटे ओंठ से सुसज्जित चेहरे के देख दृष्टि फेरते 
हैं, खरस्वन खुरोट की तान सुनकर कान में उंगली डालते हैं और 
म्युनिसिपैलिटी की मैलागाड़ी सामने आने पर नाक पर रूमाल रखते हैं । 
रस और स्पर्श अकेले घृणा नहीं उत्पन्न करते। रस का रुचिकर या 
अरुचिकर लगना तो कई आअंशो में घ्राण से सम्बद्ध है। मानसिक 
विषथों की घृणा मन में कुछ अपनी ही क्रिया से आरोपित और कुछ 
शिक्षा-द्वारा प्राप्त आदर्शों के प्रतिकूल विषयें की उपस्थिति से उत्पन्न 
हे।ती है। भावों के मानलिक विषय स्थूल विषयों से सर्वथा स्वतन्त्र 
हेते हैं। निलेज्नता की कथा कितनी ही सुरीली तान में सुनाई जाय 
घृणा उत्पन्न ही करेंगी । कैसा ही गन्दा आदमी परोपकार करे उसे देख 
श्रद्धा उत्पन्न हुए बिना न रहेगी। 

अरूचिकर और प्रतिकूल विषयो के उपस्थितिकाल में इन्द्रिय या 

» भें का व्यापार अच्छा नहीं लगता, इससे या तो प्राणी ऐसे विषयों 
( को दूर करना चहता है अथवा अपने इन्द्रिय या मन के व्यापार को 
बन्द करना। इसके अतिरिक्त वह और कुछ नहीं करना चाहता। 
क्रोध और घृणा में जो अन्तर है वह यहाँ देखा जा सकता है। 
क्रोध का विषय पीढ़ा या हानि पहुँचानेबाला होता है, इससे क्रोधी 


ह 


९८ चिन्तामणि 


उसे नष्ट करने में प्रवृत्त दोता है। घृणा का विपय इन्द्रिय या मन के 
व्यापार में सद्गोच मात्र उत्पन्न करनंवाला होता है इससे मनुष्य व्मो 
उतना उप्र उद्धेग नहीं होता और वह घृणा के विषय की हानि करने में 
तुरन्त बिना कुछ और विचार किए प्रवृत्त नहीं द्वोता। हम अत्याचारी 
पर क्रोध और व्यभमिचारी से घृणा करते ६। क्रोध ओर घृणा के 
चीच एक अन्तर और ध्यान देने योग्य है । घृणा का विपय हमे घृणा 
का दु:ख पहुँचाने के विचार से हमारे सामने उपस्थित नहीं होता; पर 
क्रोध का चेतन विपय हमें आघात या पीड़ा पहुँचाने के उहेश्य से 
हमारे सामने उपस्थित होता है या समझा जाता है। न दुगेन्ध ही 
इसलिए हमारी नाक में घुसती है कि हमें घिन लगे और थे व्यभिचारी 
ही इसलिए व्यभिचार करता है कि हमें उसकी करतूत सुन उसस घृणा 
करने का दुःख उठाना पड़े। यदि घृणा का विषय जान बूमकर हमें 
घुणा का दुःख पहुँचाने के अभिप्राय से हमारे सामने ४पस्थित द्ोतो 
हमारा ध्यान छस घृणा के विपय से हटकर उसकी उपस्थिति के कारण 
की ओर हो जाता है और हम क्रोध-सावन में तत्पर हो जाते हैं। 
यदि आपको किसी के पीले दाँत देख घिन लगेगी तो आप अपना मुंह 
दूसरी ओर फेर लेंगे; उसके दाँत नहीं तोड़ने जायेंगे । पर यदि जिधर- 
जिधर आप मुह फेरते हैं उघर-उधर चह भी आकर खड़ा दोतो 
आश्चय नहीं कि वह थप्पड़ खा जाय। यदि होली में कोई गंदी 
गालियाँ घकता चला जाता है तो घृणा मात्र लगने पर आप उसे सारने 
न जाय॑ गे, उससे दूर हटेंगे; पर यदि जद्दाँ-जहाँ आप जाते हैं वहाँ-वहाँ 
बह भी आपके साथ साथ अश्लील वक्ता जाता है. तो आप उस पर 
फिर पड़े गे । 
घृणा और पीड़ा के स्वरूप मे, जो अतर है वह स्पष्ट है। वज्पात 
के शब्द का अनुभव भद्दे गले के आलाप के अनुभव से भिन्न है। 
आँख में किरकिरी पड़ता और वात है, सढ़ी विलली सामने आना 
ओर बात। यदि कोई ञत्री आपसे मीठे शब्दों में कछुषित प्रस्ताव करे 
तो उसके प्रति आपको छुणा होगी, पर वही खसत्री यदि आपको छड़ी 
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लेकर मारने आए तो आप उस पर क्रोध करंगे। घृणा का भाव शान्त 
है, उसमें क्रियोत्पादिनी शक्ति नहीं है । घृणा निश्वत्ति का मागे दिखलावी 
है और क्रोध प्रवृत्ति क। हम किसी से घृणा करगे तो बहुत करेंगे 
उसकी राह बचाएँगे, उससे बोलगे नहीं, पर यदि किसी पर क्रोध करेंगे 
तो हँढ़कर उससे मिलेंगे और उस और नहीं तो दस-पाँच ऊँची-नीची 
सुनाएंगे। घृणा विषय से दूर ले जानेवाली है और क्रोध हानि 
पहुँचाने की प्रवृत्ति उत्तन्न कर [वषय के पास ले जानेवाली। कहीं- 
कहीं घृणा क्रोध का शात रूपांतर मात्र प्रतीत होती है। साधारण लेाग 
जिन बाते पर क्रोध करते देखे जाते हैं साधु लोग उनसे घृणा मात्र 
करके, ओर यदि साधुता ने बहुत ज़ोर किया तो उदासीन ही होकर, रह 
जाते हैं । दुजेनो की गाली सुनकर साधारण लोग क्रोध करते हैं पर 
साधु लोग उपेत्षा ही करके सन्‍्ताष कर लेते हैं। जो क्रोध एक बार 
उत्पन्न होकर सामान्य लोगो में वैर के रूप मे टिक जाता है वही 
क्रोध साधु लोगों से छृणा के रूप में टिकता है। देनों के जे 
भिन्न सिन्‍न परिणाम हैं वे प्रत्यक्ष हैं। यदि जिस पर एक बार 
क्रोध उत्पन्त हुआ उसका व्यवहार आकस्मिक है तो वैर कर बैठना 
और यदि बराबर अग्रसर हानेवाला है तो घृणा मात्र करना निष्फल 
होता है । 
आजकल की वनावटी सभ्यता या शिष्टता में ' घृणा” शब्द बैर 
या क्रोध के छिपाने का भी काम दे जाता है। यदि हमे किसी से 
बैर है तो हम दुस-पाँच सभ्यो के बीच बैठकर कहते हैं कि हमें उससे 
घृणा है। इस बात में हमारी चालाकी प्रत्यक्ष है। वर का आधार 
व्यक्तिगत होता है, घृणा का साव जनिक | बैर के नाम पर यह सममका 
3 जाता है कि कहीं दे! या अधिक मनुष्यों के लक्ष्य का परस्पर विरोध 
( हुआ है, पर घृणा का नाम सुनकर अधिकतर यही अनुमान होता है कि 
समाज के लक्ष्य या आदृश का विरोध हुआ है। वर करना एक छोटी 
बात सममझी जाती है। अतः बैर के स्थान पर छ्षुणा का नाम लेने से 
"७. चदला और बचाव दोनों हो जाते हैं । हे 
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घृणा के स्थूल विषय प्राय: सब मनुष्यों के लिए समान होते हैं। 
सुगन्ध और दुर्गन्ध, सौन्दर्य और भद्दापन इत्यादि के विपय मे श्रधि- 
कांश एकमत रहता है । यह दूसरी बात है कि एक प्रकार की सुगन्व 
को अपैक्ता दूसरे प्रकार की सुगन्‍्ध क्रिसी के अधिक श्रच्छी लगें, पर 
गुलाब की गन्ध के काई दुर्गन्व नहीं कहेगा। श्रूणा और श्रद्धा के 
मानसिक विपय भी सभ्य जातियों के बीच प्राय: सब हृदयों में समान 
ओर निदिप्ट होते हैं। वेश्यागमन, जूआ, मण्रपान, स्वार्थररता, 
कायरता, आलस्य, लम्पटता, पापंड, अनधिकारच्चा, मिथ्याभिमान 
आदि विपय उपम्धित होने पर प्रायः सब मनुप्य ब्रूणा करने के लिए 
विवश हैं। इसी प्रकार स्वार्थत्याग, परोपकार, इन्द्रिय-सयम आदि पर 
श्रद्धा होना एक प्रफार स्वाभाविक सा हो गया है। मतभेद वहाँ देखा 
जाता है जहाँ और बिपये। के पाकर लोग अनुवन्व द्वारा घृणा के इन 
प्रतिष्ठित मूल विपयें तक पहुँचते हैं। यदि एक ही व्यापार से एक 
आदमी का ब्रणा मालूम हो रही है और दूसरे के। नहीं, तो यह सममना 
चाहिए कि पहला उस व्यापार के आगे पीछे चारो ओर जिन रूपों की 
उद्धावना करता है, दूसरा नहीं । 
दल वल सहित भरत के वन में आते देख निपाद्‌ के उनके प्रति 
घृणा उत्तन्न हो रही है और राम के नहीं; क्योंकि निपाद्राज 
भरत के आगमन में असहाय राम के मार निष्कण्टक राज्य करने को 
रड्राचना करता है और राम नहीं । इस प्रकार के भेद का कारण मनुष्य 
के अनुबन्ध-जञान की उलटी गति है। अलनुबन्ध-ज्ञान का क्रम याती 
प्रस्तुत विषय पर से उसे संघटित करनेवाले कारणों की ओर चलता है 
या परिणामों की ओर | किसी प्रध्तुत विषय के पाकर हर एक आदमी 
आअनुबन्ध द्वारा उससे वास्तविक सम्बन्ध रखनेवाले अत: समान विषयों ' 
तक नहीं पहुँच सकता। एक बात के देखकर हर एक आदमी उसका 
एक द्वी या समान कारण या परिणाम नहीं बतलाएगा | किसी रियासत 
के नौकर ने अपने एक मित्र से कहा कि तुम कभी भूलकर भी इस 
रियासत में नौकरी न करना?। इस कथन में एक आदमी के ते 
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हितकामना की कलक दिखाई पढ़ रही है और दूसरे के दष्यों को। 
इमसे एक उस पर श्रद्धा करता है और दूसरा छुणा। जहाँ घृणा के 
मूल विषय प्रत्यक्ष रूप में सीधे हमारे सामने आते हें वहाँ कोई मतभेद 
नहीं दिखाई देता । पर कभी-कभी स्वयं ये विषय हमारे सामने नहीं 
आते । इनके अनुमित लक्षण हमारे सामने रहते हैं जे और-और 
विषया के भी लक्षण हो सफते हैं । घुणा-सम्बन्धी इस प्रकार का मतभेद 
सभ्य जातियों में, जिनसें उद्देश्यो के छिपाने की चाल बहुत है, अधिक 
देखा जाता है। एक ही आदमी के। कोई परम घार्मिक नेता समझता 
है, कोई पूरा मकार। एक ही राजकीय कारवाई के कोई व्यापार- 
स्वातन्त्य का प्रयत्न सममता है, कोई राज्य का लोभ | 

मूसाई और इंसाई लोग देवपूजकों से इसलिए घृणा नहीं करते कि 
वे छोटी वस्तुओं पर श्रद्धा-मक्ति करते हैं, बल्कि यह सममकर कि वे 
उनके जमीन और आसमान बनानेवाले खुदा से दुश्मनी किए बैठे हैं । 
अपने बनाने और पालनेवाले से बैर ठानना कृतन्नता है। अत: उनकी 
छृणा आरोपित कतप्नता के प्रति है, देवपूजा के प्रति नहीं। संस्कार 
द्वारा ऐसे आरोपों पर यहाँ तक विश्वास बढ़ा कि अरब ओर यहूद की 
धमपुस्तकों में मूत्तिपुजन या देवाराधन महापातक ठद्दराया गया। 
अगरेज़ कवि मिल्टन ने प्राचीन जातियों के देवताओं के शैतान की फौज 
के सरदार बनाकर बढ़ी ही सकीणेता और कट्टरपन का परिचय 
दिया है। सीधे सादे गास्वामी तुलसीदासजी से भी बिना यह कहे 
न रहा गया-- 

जे परिहरिं हरि-हर-चरन मजहि भूतगन घोर । 
तिनकी गति मेहिं देह विधि जे जननी मत मेर ॥ 

भिन्न-भिन्न मतवालों में जे! परस्पर घृणा देखी जाती है वह अधिकतर 
ऐसे ही आरोपों के कारण | एक के आचार-विचार से जब दूसरा 
घुणा करता है तब उसकी दृष्टि यथार्थ में उस आचार विचार पर नहीं 
रहती है, बल्कि ऊपर लिखे घृणा के सामान्य मूलाघारों मे से किसी 
पर रहती है । 
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घृणा के विषय में मतभेद का एक और कारण प्राह्म और अग्राह्म 
होने के लिए विपय-म्रात्रा की श्रनियति है। सखष्टि में बहुत-सी 
वस्तुओं के धीच की सीमाएँ अस्थिर हैं। एक ही वस्तु, व्यापार था 
गुण किसी मात्रा मे श्रद्धा का विषय होता है, किसी मात्रा में अश्रद्धा 
का। इसके अतिरिक्त शिक्षा और सस्कार के कारण एक ही मात्रा का 
प्रभाव प्रत्येक हृदय पर एक ही प्रकार का नहीं पड़ता। यह नहीं है 
कि एक बात एक आदमी के जहाँ तक अच्छी लगती है वहाँ तक दूसरे 
के भी श्रच्दी लगे। मन में प्रतिकूल वाते' रखकर मुँह पर अनुकूल 
बाते' कहनेवाले के एक आदमी शिप्ट और दूसरा कुटिल कहता है। 
उपचार या मुँह पर प्रसन्न करनवाली बात कहने को जहाँ तक एक 
आदमी शिप्टता समझना चला जाता है दूसरा वहाँ से कुटिलता का 
आरम्भ मान लेता है। दो-चार बार किसी आदमी के थोड़ी-थोड़ी 
बात पर रोते या केप करते देखकर एक ते उसको टुबलचित्त और 
उद्देगशील सममता है भोर दूसरा उसी के थोड़ी थाड़ी बात पर विलाप 
करते और अआपे के बाहर होते दस बार देखकर भी उसे सहृदय कहता 
है। रसिर लोग शुप्कहदय लोगों से घ्रुणा करते है और शुध्कह्ृदय 
लोग रसिकों से । यदि थे दोनो मिलकर एक दिन शुष्फता और रसि- 
कता की सीमा ते कर डाले ते। भगड़ा मिट जाय। शुष्क्ह्ृद्य लोग 
नाप तैलकर यह बतला दे' कि यहाँ तक की रसिकता शोहदापन था 
विपयासर्क्ति नहीं है और रसिक लोग यह बतला दे” कि यहाँ तक की 
झुष्कता कठार हृदयता नदीं है, बस मगढ़ा साफ। पर यह हो नहीं 
सकता। हृढ़ता और हठ, धीरता और आलस्य, सहनशीलता और 
भीरुता, उदारता और फ़जूलखर्ची, किफायत और कंजूसी आदि के बीच 
की सीमाएँ सब मनुष्यों क छृदय मे न एक हैं और न एक होगी । 

मनोविकार दो प्रकार के होते है-प्रेष्य और अप्रेष्य | प्रष्य वे 
हैं जो एक के हृदय में पहले के प्रति उत्पन्न होकर दूसरे के हृदय में भी 
पहले के प्रति उत्नन्न हो सकते हैं, जैसे क्रोध, घ्रणा, प्रेम इत्यादि । जिस 
पर हम क्रोध करेंगे वह ( हमारे क्रोध के कारण ) हम पर भी क्रोध कर 
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सकता है। जिससे हम प्रम करंगे वह हमारे प्रेम को देख हमसे भी 
प्रेम कर सकता है। अप्रष्य मनोविकार जिसके प्रति उत्पन्न होते हैं 
उसके हृदय में यदि करेंगे तो सदा दूसरे भावों की स्ष्टि करेंगे। इनके 
अन्तगेत भय, दया, ईष्यों आदि हैं। जिससे हम भय करेगे वह हमसे 
हमारे भय के प्रभाव से भय नहीं करेगा बल्कि हम पर दया करेगा। 
जिप्त पर हम दया करेंगे वह हमारी दया के कारण हम पर दया नहीं 
करेगा वल्कि श्रद्धा करेगा । जिससे हम ईंष्या करेंगे वह हमारी इंष्यो 
के। देख हमसे इष्यो नहीं करेगा बरिक घृणा करेगा । 

प्रेष्य मनोवेग सजातीय संयोग पाकर बहुत जल्दी बढ़ते हैं। एक 
के क्रोध के देख दूसरा क्रोध करेगा, दूसरे के क्रोध के देख पहले का 
क्रोध बढ़ेगा, पहले का क्रोध बढ़ते देख दूसरे का क्रोध और बढ़ेगा, 
इस प्रकार एक अत्यन्त भीषण क्रोध का दृश्य उपस्थित हो सकता 
है। इसी प्रकार एक के प्रेम के देख दूसरे के प्रेम हो सकता 
है; दूसरे के प्रम के देख पहले का प्रम बढ़ मकता है; पहले 
के प्रम को बढ़ते देख दूसरे का प्रम और बढ़ सकता है 
ओर अन्त से रात-रात भर करवटे' बदलते रहने की नौबत आ 
सकती है। अत: प्रष्य मनोवेगों से बहुत सावधान रहना चाहिए। 
अप्रेष्य मनोवेगो का ऐसे विजातीय मनोवेगो से संयोग होता; है 
जिनसे उनकी वृद्धि नहीं हो सझूती। जिप्से हम भय करेंगे वह हम 
पर दया करेगा। उप्तकी दया को देख हमारा भय बढ़ेगा नहीं। 
हमे जिससे भय प्राप्त हुझ्ला है उसमें फिर क्रोध को देख हमारा भय 
बढ़ सकता है; पर हमारे भय के कारण उसमे नया क्रोध उत्पन्न ही 
नहीं होगा। अपने ऊपर किसी को दया करते देख हम उस पर 
श्रद्धा प्रकट करेगे, हमारी अ्द्धा से उसरी दया वत्क्षण बढ़ेगी नहीं । 
श्रद्धा पर दया नहीं होती है; दया होती है कलेश पर। श्रद्धा पर 
जो वस्तु हो सकती है वह कृपा है। जिस पर हमे दया उततन्न हुई 
है उसको और क्लेशित या भयभीत देखकर हमारी दया बढ़ सकती 
है पर हमे दया करते देख (उस दया के कारण ) उसका क्लेश या 
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भय बढ़ेगा नहीं। किसी को अपने प्रति इंप्या करते देखकर हम 
उससे घृणा प्रकट करेंगे। हमारी घछूणा उसमें नई ईप्या उत्पन्न कर 
उसकी ईंप्या बढ़ाएगी नहीं। ध्रृणा पर इंप्यां नहीं होती है, ईंप्या 
होती है किसी की उन्नति या बढ़ती देखकर । प्रतिकार के रूप में 
जो अ्रद्दित-फामना उत्पन्न होती है वह हप्यों नहीं है । द्वणा के बदले 
में तो घृणा, क्रोध या बैर होता है | 

यह जानकर कि घृणा प्रष्य मनोजिकारों में से है लोगों को 
चहुत समझ-बूककर उसे स्थान देना और प्रशक़त करना चाहिए। ऊपर 
कहा जा चुका है कि घृणा मिश्रत्ति का मार्ग दिखलाती है अथोत्‌ अपने 
विषयों से दूर रखने की प्रेरणा फरती हैं। अतः यदि हमारी शुणा 
अज्ञानवश ऐसी वस्तुओं से है जिनसे हमें लाभ पहुँच सकता है वो 
उनके अभाव फा कप्ट हमें भोगना पड़ेगा। शारीरिक चल और शिक्षा 
आदि से जिन्हें घृणा है वे उनके लाभो से वचित रहेंगे। किसी 
चुद्धिमान्‌ मनुष्य से जो मन में धृणा रक्खेगा वह उसझे सत्सग के 
लाभो से हाथ धोएगा | 

उपयुक्त घृणा को भी यदि वह शुद्ध है तो प्रकट करने की आवश्यकता 
नहीं होती । घृणा फा रद श्य जिसके हृदय में वह उत्पन्न होती है उसी 
की क्रियाओं को निधौरित करना है, जिसके प्रति उत्पन्न होती है उस 
पर किसी तरह का प्रमाव डालना नहीं। अतः उपयुक्त घृणा को भी 
उसके पात्र पर यत्नपूर्वक प्रकट करने की आवश्यकता नहीं है। यदि 
हमें किसी आदसी से खालिस घृशा मात्र है तो हम उससे दूर रहेंगे, 
हमें इसकी ज़रूरत न होगी कि हम उसके पास जाकर कहे कि “हसे 
तुमसे घृणा है।” जब क्रोध, करुणा या हितकामवा आदि का झद 
मेल रहेगा तभी हम अपनी छूणा प्रकट करने को आकुल होंगे। हमें 
जिस पर क्रोधमिश्रित घृणा होगी उप्ती के सामने हम अपनी घृणा 
पकट करके एसे दुःख पहुँचाना चाहेंगे; क्योंकि ढुःख पहुँचाने की 
भवृत्ति क्रोध की है, पूणा की नहीं। इसी प्रकार जिसके फ य्यो 
से हमें घुणा उत्पन्न होगी यदि उस पर कुछ दया या उसके हित की 


हा 
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कुछ चिन्ता होगी तभी हम उसे उन्र काथ्यों से विरत करने के 
अभिप्राय से उस पर अपनी घृणा प्रकट करने जायेंगे। पर इन दोनों 
अवस्थाओं में यह भी हो सकता है कि जिस पर हम छ्ुणा प्रकट कर 
चह हमसे बुरा मान जाय | 

मनोविकारों को उत्पन्न होने देने और न उत्पक्ष होने देने की इच्छा 
को मनोवकारों से स्वतंत्र समकना चाहिए। किसी वस्तु से घृणा 
उत्पन्न होना एक बात है और घृणा के दुख को न उत्पन्न होने देने के 
लिए उ् वस्तु को दूर करने या उससे दूर होने की इ८छा दूसरी बात | 
हम छूणा के दुःख का अनुभव या अनुभव की आशंका कर चुके तब 
डससे बचने को आकुल हुए। ऐसी आकुलता को हम “घृणा लगने 
का भय” कह सकते हैं। एक पूछता है “क्यो भाई | तुम उसके 
सामने क्यो नहीं जाते ९” दूसरा कहता है “उसका चेहरा देखकर 
और उसकी बात॑ सुनकर इसमें क्रोध लगता है।” इस प्रकार की 
अनिच्छा को हम “क्रोध की अनिच्छा” कह सकते हैं। किसी वस्तु 
का अच्छा लगना एक धात है और उस अच्छा लगने के सुख को 
उत्पन्न करने के लिए उस वस्तु की प्राप्ति की इच्छा दूसरी बात । 

छुणा और भय की प्रवृत्ति एक सी है। दोनो अपने-अपने विषयों 
से दुर होने की प्ररणा करते हैं। परन्तु भय का विषय भावी हानि 
का अत्यन्त निश्चय करानेषाला होता है और घृणा का विषय उसी 


०.६ 


चुण इन्द्रिय या मन के व्यापारों में संकोच उत्पन्न करनेवाला | 
धृणा के विषय से यह सममा जाता है कि जिस प्रकार का दुःख यह 
दे रहा है उसी प्रकार का देता जायगा पर भय के विषय से यह समझा 
जाता है कि अभी और प्रकार का अधिक तीत्र दुख देगा। भय 
क्लेश नहीं है, क्लेश की छाया है; पर ऐसी छाया है जो हमारे 
चारो ओर घोर अन्धकार फैला सकती है। सारांश यह कि भय एक 
अतिरिक्त क्लेश है। यदि जिस बात का हमें भय था वह हम पर 
आ पड़ी तो हमे दोहरा क्लेश पहुँचा । इसी से आनेवाली अनिवार्य्य 
आपवाओ के पू्वज्ञान की हमें उतनी आवश्यकता नहीं, क्‍योंकि उनसे 
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भय करके हम अपने को बचा तो सकते नहीं, उनके पहले के दिलों के 
सुख को भी खो अलबत सकते हैं | 

सभ्यता या शिष्टता के व्यवहार मे 'ध्ुणा” उदासीनता के नाम से 
छलिपाडई जाती है। दोनों मे जो अन्तर है वह प्रत्यक्ष है। जिस 
वात से हमें घृणा है, हम चाहते क्‍या 'आकुल रहते हैं कि वह बात न 
हो; पर जिस वात से हम उदासीन हैं उसके विषय में हमें परवा नहीं 
रहती, वह चाहे हो, चाहे न हो। यद्वि कोई काम किसी की रुचि के 
विरुद्ध होता है तो वह कहता है “डाह! हमसे क्या मत्तलब, जो चाहे 
सो हो”। वह सरासर भूठ बोलता है; पर इतना मूठ समाजसियिति 
के लिए आवश्यक है । 


श्ष्यां 


जैसे दूसरे के दुःख को देख दुख होता है वेसे हो दूयर के सुख या 
भलाई को देखकर भी एक प्रकार का दु ख होता है जिसे ईंष्या कहते हैं । 
ईंष्यो की उत्पत्ति कई भावों के सयाग से होती है, इससे इसका प्राहुभोव 
बच्चों में कुछ देर मे देखा जाता है और पशुओं .मे तो शायद्‌ होता ही न 
हो। ईष्यों एक सकर भाव है जिसकी संप्राप्ति आलस्य, अभिमान और 
नैराश्य के योग से हाती है। जब दे। बच्चे किसी खिलौने के लिए 
मगढ़ते हैं तब कभी-कभी ऐसा देखा जाता है कि एक उस खिलौने के 
लेकर फोड़ देता है जिससे वह किसी के काम में नहीं आता । इससे 
अनुमान हो सकता है कि उस लड़के के मन में यही रद्दता है कि चाहे 
वह खिलौवा मुमे मिले या न मिले, दूसर के काम में न आए अशथात 
उसकी स्थिति मुझसे अच्छी न रहे। इंष्यों पहले-पहल इसी रूप 
में व्यक्त होती है । 

इंष्यों प्राप्ति की उत्तेजित इच्छा नहीं है। एक के पास कोई वस्तु 
है और दूसर के पास नहीं हैं तो वह दूसरा व्यक्ति इस बात के लिए तीन 
प्रकार से दु:ख प्रकट कर सकता है-- 

१-- क्या कहें हमार पास भी वह वस्तु होती ! 

२--हाय | वह वल्तु उप्तके पास न होकर हमार पास होती 
तो अच्छा था | 


३-वह वस्तु किसी प्रकार उसके हाथ स निकल जाती, चाह 
जहाँ जाती | 

इन तीनो वाक्यों के ध्यानपूर्वक देखने से जान पड़ेगा कि इनमे 
दुरूर व्यक्ति की ओर जो लक्ष्य है उसे क्रमशः विशेषत्व प्राप्त दोता 
गया है भोर वस्तु की ओर जो लक्ष्य है वह कम होता गया है। पहले 
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चाक्य से जो भाव मलकता है वह इप्या नहीं है, साधारण स्पढ्ो 
अथात्‌ लाभ की उत्त जित इच्छा का एक अच्छा रूप है। उसमें वस्तु 
की ओर लक्ष्य है, व्यक्ति की ओर नहां। इंप्यां व्यक्तिगत होती है 
ओर स्पद्धां वस्तुगत। दूसर वाक्य में ईप्यों का कुछ, और तीसरे 
में पूरा आभास है । इन दोनो में से एक ( दूसरे ) में दूसर के वब्न्चित 
न रख सकने का दुःख गोण और दूसर (तीसर ) में प्रधान 
या एकान्त है । 

स्पद्धा में किसी सुख, ऐश्वय, गुण या मान से किसी व्यक्ति-विशेष 
के सम्पन्न देख अपनी त्रूटि पर दुःख होता है, किर प्राप्ति की एक 
प्रकार की उद्दे गपूर्ण इच्छा उत्पन्न होती है, या थदि इच्छा पहले से 
हाती है तो उस इच्छा के उत्तेजना मिलती है। इस प्रकार की वेगपूर्ण 
इच्छा या इच्छा की उत्तेजना अन्तःकरण की उन प्र रणाओ मे से है 
जे। मनुष्य के अपने उनन्‍नति-साधन में तत्पर करती है। इसे केाई 
संसार का सज्चा सममनेवाला बुरा नहीं कह सकता। यह उत्तजना 
एश्वर्य, गुण या मान के किसी चित्ताक्पक रूप या प्रभाव के 
साक्षात्कार से उत्पन्न होती है और कभी-कभी उस ऐश्वय, 
गुण था मान के धारण करनेवाले की पूव स्थिति के परिज्ञान से 
बहुत बढ़ जाती है। किसी अपने पड़ोसी या मित्र फो विद्या का 
चमत्कार या आदर देख विद्या-प्राप्ति की इच्छा उत्तेजित होती है और 
यह जानकर कि पहले वह एक बहुत साधारण बुद्धि या वित्त का महुष्य 
था, यह उत्तेजना आशाओअ रित होकर ओऔर भी बढ़ जाती है। प्राप्त 
की इस उत्त जित इच्छा के लिए सम्पन्न व्यक्ति ऐसा मूत्तिमान्‌ और 
प्रत्यक्ष आधार हो जाता है जिससे अपनी उन्नति याता सम्पन्वता की भी 
आशा चँधती है कार्यक्रम की शिक्ना मिलती है। किसी वस्तु को ग्राप्ति 
की इच्छावाले के, किसी ऐसे व्यक्ति के देख जिसने अपने पुरुषाथ से 
बह वस्तु प्राप्त की हो, कभी-कभी बढ़ा सहारा हे। जाता है और वह 
सेचचता है कि 'जब उस मनुष्य ने उस वस्तु के प्राप्त कर लिया तब क्‍या 
में भी नहीं कर सकता ९” ऐसे सम्पन्न व्यक्ति की ओर जे इच्छुक या 
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सद्धोवान का बार-बार ध्यान जाता है वह उसझी स्थिति में किसी 
प्रकार का परिवत्तेन करने के लिए नहीं, बल्कि अपनी स्थिति में परि- 
वत्तेन करने के लिए। स्पद्धों में अपनी कमी या त्रूटि पर ढुःख होता 
है, दूसरे की सम्पन्तता पर नहीं। स्पद्धा मे दुःख का विषय होता है 
“मैंने उन्नति क्‍यों नहीं की ?” और इेष्यों में दुःख का विषय होता है 
“उसने उन्नति क्‍यों की ९” स्पद्धों संसार में गुणी, प्रतिष्ठित और सुखी 
लोगो की संख्या में कुछ बढ़ती करना चाहती है और ईष्यो कप्ती । 

ऊपर के विवरण से यह बात मालक गई होगी कि ईष्यों एक. 
अनावश्यक विकार है, इससे उसकी गणना मूल मनोविकारो में नहीं 
हो सकती । यह यथाथ में कई भावों के विचित्र मिश्रण से सघटित 
एक विष है। जब किसी विषय में अपनी स्थिति को रक्ित रख सकते 
या समुन्नत कर सकने के निश्चय में शअयाग्यता या आलस्य आदि के 
कारण कुछ कसर रहती है तभी इस इच्छा का उदय हे।ता है कि किसी 
व्यक्ति-विशेष की स्थिति उत्त विषय से हमारे तुल्य या हमसे बढ़कर न 
होने पाए। यही इच्छा बढ़कर द्वेष में परिवर्तित हो जाती है और 
तब उस दूसरे व्यक्ति का अनिष्ट, न कि केवल उसी विषय में बल्कि 
प्रत्येक विषय में, वाछित हो जाता है। बैर और द्वोष में अन्तर यह 
है कि बेर अपनी किसी वास्तविक हानि के प्रतिकार में होता है, पर 
दुघष अपनी किसी हानि के कारण या लाभ की आशा से 
नहीं किया जाता । 

यह बात ध्यान देने की है कि डेष्यां व्यक्ति-विशेष से होती है | 
यह नहीं होता कि जिस किसी को ऐश्वय, गुण या मान से सम्पन्न 
देखा उसी से इंष्यो हो गई। इंष्यों उन्हीं से होती है जिनके विषय में 
. यह धारणा होती है कि लोगो की दृष्टि हमारे साथ-साथ उन पर भी 
ः अवश्य पड़ेगी या पड़ती होगी । अपने से दूरस्थ होने के फारण अपने 
साथ-साथ जिन पर लोगों का ध्यान जाने का निश्चय नहीं होता उनके 
प्रति इष्यों नहीं. उत्पन्न होती। काशी में रहनेवाले किसी धनी के! 
अमेरिका के किसी धनी की बात सुनकर इष्यां नहीं होगी। हिन्दी के. 
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किसी कवि का इटली के किसी कवि का महत्व सुनकर इंष्यों नहीं 
ट्रेगी । सम्बन्धियां, वाल-सखाओं, सहपाठियां 'और पढ़ोसियां के 
बीच इृप्या का विकास अधिक देखा जाता है। लड़कपन से जो आदमी 
एक साथ उठते-बैठते देखे गए हैँ उन्हीं मे से कोई एक दूसरे की बढ़ती 
से जलता हुश्ना भी पाया गया है। यदि दे। साथियों मे से कोई झिसी 
अच्छे पद पर पहुँच गया तो वह इस उद्योग में देखा जाता है कि 
दूसरा किसी अच्छे पट पर न पहुँचन पाए। प्राय: अपनी छम्नति के 
गुप्त वाधको का पता लगाते-लगाते लोग अपन किसी बड़े पुराने मित्र 
तक पहुँच जाते ह। जिस समय ससम-प्ृृत्र में बाँधकर हम ओऑर्सो के 
अपने साथ एफ पंक्ति में खड़ा करते है उप्त समय सहानुभूति, सहायता 
आदि की सम्भावना प्रतिप्ठित होने के साथ ही साथ डंप्यों झोरद्वप 
की सम्भवना की नींव भी पद जाती है। अपने किसी विधान से हम 
भलाई ही भलाई की सम्भावना का सूत्रपात करें' और इस प्रकार 
भविष्य के अनिश्चय मे वाघा डालें, यह कभी हो ही नहीं सकता | 
भविष्य की अनिश्चयात्मकता अटल और अजेय है। अपनी लाख 
विद्या-बुद्धि से भी हम उसे बिलकुल हटा नहीं सकते । 

अब ध्यान देने की बात यह निकली कि इउप्यां के संचार के लिए 
वप्यों करनेवाले और इष्या के पात्र के अतिरिक्त स्थिति पर ध्यान देने- 
वाले समाज की भी आवश्यकता है। इसी समाज की धारणा पर 
प्रभाव डालने के लिए ही ईप्यों की जाती है; ऐश्वय्य, गुण या सान का 
गुप्त रूप से, विना किसी समुदाय के चविदित कराए, सुख या सनन्‍्तोष 
भोगने के लिए नहीं | ऐग्वय्य या गुण में हम चाहे किसी व्यक्ति से 
बस्तुत, बढ़कर या उसके तुल्य न हो, पर यदि समाज की यह धारणा 
है कि हम उससे बढ़कर या उसके ठुल्य हैं तो हम सन्तुप्ट रहेगे, इंष्या 
का घोर कप्ट न उठाने जायंगे। केसी अनोखी धात है कि वरठु-प्राप्ति 
स वंचित रहकर भी हम समाज को धारणा मात्रसे सन्तुष्ट रहते है! 
इर्ष्या सामाजिक जीवन की कऋृत्निसता से उत्पन्न एक विष है। इसके 
अभाव से हम दूसरे की बढ़ती से अपनी कोई वास्तत्रिक हानि न देख- 
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कर भी व्यथ दुखी होते हैं। समाज के सघष से जो अवास्तविकता 
उत्पन्न होती है वह हम पर प्रभाव डालने में वाध्तविकता से कम नहीं | 
चह हमें सुखी भी कर सकती है, दुखी भी। फारसी मसल है “मंगे 
अम्बोह जशने दारद” । हम किसी कष्ट में हैं; इसी बीच मे कोई 
दूसरा व्यक्ति हससे अपना भी वही कष्ट वर्शंन करने लगता है ता 
हमारे मुँह पर कुछ हँसी आ जाती है और हम कुछ आनन्दित होकर 
कहते हैं “भाई | हम भी तो इसी बला में गिरफ्तार हैं ।” यदि दूस- 
पाँच आदमी वही कष्ट बतलानेवाले मिलें तो हमारी हँसी कुछ बढ़ भी 
जाती है। एक बार किसी ने अपने सम्बन्धी के मरने पर एक विद्वान से 
पूछ कि “हम घेय्य केसे घारण करें ९” उसने कहा कि “थोड़ी देर के 
लिए सोचो कि इसी ससार में लाखों अनाथ इधर-उधर ठोकर खा रहे हैं, 
लाखों बच्चे बिना मा बाप के हो रहे हैं, लाखो विधवाएं ऑसू बहा 
रही हैं |? यदि हमें कोई कष्ट है ता कया दूसरों के। भी उसी कष्ट में 
देखकर थोड़ी द्वेर के लिए हमारा वह कष्ट सचमुच कुछ घट जाता है ९ 
यदि नहीं घटता है तो यह हंसी कैसी, यह थेय्यः कैसा ? यह हँसी 
केवल स्थिति के मिलान पर निभेर है, जिससे अपनी स्थिति के विशे- 
पत््व का परिहार होता है। यह लोक-स'श्रय का एक गुण है कि 
कर्भा-कभी स्थिति के बने रहने पर भी उसके विशेषत्त के परिहार से 
तत्सम्बन्धी भावना में अन्तर पड़ जाता है। पर यह अन्तर ऐसा ही 
है जेसा रोते-रोते सो जाना या फोड़ा चिराते समय क्लोरो- 
फार्मे संघ लेना | 

समाज मे पड़ते ही मनुष्य देखने लगता है कि उसकी स्थिति 


' दोहरी हो गई है।. वह देखता है कि “'में यह हूँ? और “में यह 


काना 


समभा जाता हूँ? इस दोहरेपन से उसका सुख भी दोहरा हो जाता है 
ओर दुःख भी। 'मैं बड़ा हूँ? इस निश्चय के साथ एक यह निश्चय 
ओर जुड़ जाने से कि 'में बड़ा समझता जाता हूँ? मनुष्य के आनद या 
सुख के अनुभव में वृद्धि होतो है। इसी प्रकार 'मे क्षुद्र हुँ” इस धारणा 
के साथ 'में छुद्र समझा जाता हूँ? इस धारणा क योग से दुख के 
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अनुभव की वृद्धि होती है। इस प्रकार स्थिति के एकांत और सामा- 
जिक दो विभाग हो जाने से कोड तो दोनों विभागों पर दृष्टि रख सकते 
हैं और कोई एक ही पर। शक्तिशाली और प्रतिभा-सम्पन्न मनुष्य 
पहले यह प्रयत्न करते हैं कि हम ऐसे हो?। फिर वैसे हो जाने पर 
यदि आवश्यक हुआ तो वे यह प्रयत्न भी करते हैं कि 'हम ऐसे सममे 
जाय?। इन दोनो के प्रयत्न जुदे-जुदे हैं। संसार में शक्तिसम्पन्न 
सब नहीं होते, इससे बहुत्त से लोग स्थिति के पहले विभाग के लिए 
जिन प्रयत्नों की आवश्यकता है उनमें अपने को श्रसमर्थ देख दूसरे ही 
विभाग से किसी प्रकार श्रपना संतोप करना चाहते हैं और उसी पर 
दृष्टि रखकर प्रयत्न करते हैं। ईरप्या ऐसे लोगों के दृदय में बहुत 
जगह पाती है और उनके प्रयत्नों में सहायक भी होती है। भाव- 
प्रवतन आदि के बल से जिस समुदाय के प्राणी परस्पर ऐसे सन 
गए हैं कि अपने इन्ट्रियानुभव और भावनाश्रों तक को जवाब 
देकर दूसरों के इन्द्रियानुभव और भावनाओं द्वारा निवोह कर 
सकते हैं, उसी मे 5ष्यो का विकास हो सकता है। अतः दष्यो 
का अनन्य अधिकार मनुष्य-जाति ही पर है। एक कुत्ता किसी 
दूसरे कुत्त को कुछ खात देख उसे आप खाने की इच्छा कर 
सकता है, पर वह यह नहीं चाह सकता कि चाहे हम खाये या 
न खायें वह दूसरा कुत्ता न खाने पाए। दूमरे कुत्तों की दृष्टि 
में हमारी स्थिति कैसी है, इसकी चिन्ता उस कुत्ते को न होगी । 

अपने विपय में दूसरों के चित्त मे अच्छी धारणा उत्पन्न करने का 
प्रयक्ष अच्छी बात है। इस प्रयत्न के जो घुरा रूप प्राप्त होता है वह 
असत्य के समावेश के कारण--दूसरो की धारणा की अवास्तविकता 
और अपनी स्थिति की सापेक्षता के कारण। जब हस अपने विषय 
में दूसरे की भूठी धारणा और अपनी स्थिति के सापेक्ष रूप मात्र से 
संतोष करना चाहते हैं तभी घुराइयो के लिए जगह होती है और इंष्या 
की राह खुलती है। जैसी स्थिति हमारी नहीं है, जैसी स्थिति भ्राप्त करने 
की योग्यता हममें नहीं है, हम चाहते हैं कि लोग हमारी बैसी स्थिति 
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सममें। जैसी स्थिति से वास्तव में हमें कोई सुख नहीं है बेसी स्थिति 
किसी दूसरे के समान या दूसरे से अच्छी स्वयं सममने से नहीं बल्कि 
दूसरों क द्वारा समझी जाने से ही हम संतोष करते है। ऐसे असत्य 
आरोपों के बीच यदि ईष्यो ऐस्ती अपार वृत्ति का उदय हो तो इसमें 

” आश्चय्ये ही कया है ९ 

ऊपर जो कुछ कहा गया उससे शायद्‌ येह धारणा हो सकती है कि 

इेष्यों अप्राप्त वस्तु ही के लिए होती है। पर यह बात नहीं है। हमारे 
पास जो वस्तु है उसे भी दूसरे के 'पास देखकर कभी-कभी हमे बुरा 
लगता है, हम दुखी होते है। किसी गरीब पढ़ोसी को क्रमेश: घनी होते 
देख आसपास में घनी माना जानेवाला मनुष्य 'कभी-ऋभी बुरा मानते 
लगता है। एक ऊँची जाति का आदमी किसा नीच जाति के आदमी को 
अपने ही समान वस्त आदि पहने देख ब्रुरा मानता और छुद़ता है। 
इसका कारगा यह स्थायी बुद्धि या अह्वकार है कि 'हम ऊँचे हैं. वह नीचा 
है, हम बड़े हैं वह छोटा है? । लो व्यवस्था के भीतर कुन्न विशेष वे 
के लोग,जैसे शिष्ट, विद्वान्‌, धमे-विन्तक, शासन-कार्य पर नियुक्त अधि 
कारी, देशरक्षा में प्राण देने को तैयार वीर इत्यादि औरों स्रे अधिक ' 
आदर और सम्मान के पात्र होते हैं। इनक्के प्रति उचित सम्मान न प्रर्‌ 
शित करना अपराध :ःहै। अन्य वगे के लोग लोकधर्मानसार इन्हे बड़ा 
मानने को विवश हैं। पर इन्हे दूसरों को छोटा प्रकट करने क्या मानने 
तक का अधिकार नहीं है। जहाँ इन्होंने ऐसा किया कि सम्मान का 

। स्वत्त खोया । ह | 

न्यायाधीश न्याय करता है, कारीगर ईटे जोड़ता है। सम्राज 

। कल्याण के विचार'से न्यायाधीश का साधारण व्यवहार मे कार्रोगर के प्रति 

[ 2 यह प्रकट करना उचित नहीं कि तुम हमसे छोटे हो। जिस जाति में इस 

। | छोटाई-बढ़ाई का अभिमान जगह-जगह जमकर दृढ़ हो जाता है उसके 

! भिन्न-भिन्न वर्गो' के बीच स्थायी ईष्यो स्थापित हो जाती है और संब शक्ति 

| का निकास बहुत कम अवसरों पर देखा जाता है। यदि समाज में उन 

। कार्यो की, जिनके द्वारा मिन्न-मिन्न प्राणी जीवन-नित्राह करते हैं, परत्पर 

हि 
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छोटाई चड़ाई का ढि'ढोरा न पीटा जाय, बल्कि उनकी विभिन्नता ही स्त्री- 
फार फी जाय, तो बहुत सा अमंतोप दूर हो जाय, राजनीतिक सत्न 
की आकांक्षा से स्त्रियों को पुरुर्षा की हद में न जाना पड़े, सब पढ़े-लिखे 
आदमियों को सरकारी नौकरियों ही के पीछे न दौड़ना पड़े। जहाँ इम 
छोटाई बढ़ाडे का भाव बहुत प्रचार पा जाता है और जीवन-व्यवद्दारों में 
निदिप्ट और स्पष्ट रूपा में दिखाई पड़ता है, वहाँ लोगों की शक्तियाँ 
केवल कुछ विशेष-विशेष स्थानों की ओर प्रवृत्ति होकर उन्त-डन स्थानों 
एर इकट्री होने लगती हैं और समाज के काय्ये-विभागों में विपमता शा 
जाती है अथात्‌ कुछ विभाग सने पड़ जाते हैं और कुछ आवश्यकता से 
अधिक भर जाते हैं, जैसा कि आजकल इस देश में देखा जा रहा है| 
यहाँ कृषि, विज्ञान, शिल्प, वाशिब्य आदि की ओर तब तक पढ़ें-लिखे 
लोग ध्यान न देंगे जब तक कुछ पेशों और नौकरियों की शान लोगो की 
नज़रो में समाई रहेगी। इस प्रकार की शान प्राय: किसी शक्ति के अनु- 
चित प्रयाग में अधिक सममो जाती है। कोई पुलिस का कर्मचारी जब 
अपने पद का शअभिमान प्रकट करता हैं तथ यह नहीं कहता कि 'में जिप्त 
चदमाश को चाहूँ पकड़कर तग कर सऊता हूँ? चल्कि यह कहता है कि 
में जिसको चाहूँ उसको पकड़कर तग कर सकता हूँ? । 
अधिकार संवंधी अभिमान अनौचित्य की सामथ्य का अधिक होता 
है। यदि अधिकार के अनुचित उपयाग की संभावना दूर कर दी जाय 
तो स्थान-स्थान पर अभिमान की जमी हुई मैल साक्र हो जाय ओर 
समाज के काय्ये-विभाय चमक जायँ | यदि समाज इस बात की पूरी 
चौकसी रक्‍खे कि पुलिस के अफधर उन्हीं लोगो को कष्ट दे सके जो 
दोपी हैं, माल के अफसर उन्हीं लोगो को ज्ञतिग्रत्त कर सके जो कुछ 
गड़बड़ करते है, तो उन्हे शेप लोगो पर जो निर्दोष है, जिनका मामला 
साफ है और जिनसे हर घड़ी कांम पढ़ता है, अभिमान प्रकट करने 
का अवसर कहाँ मिल सकता है? जब तक किसी काय्यालय में छोटे 
से बड़े तक सब अपना-अपना नियमित कारय्ये ठीक-ठीक करते हैं तब 
तक एक के लिए दूसरे पर अपनी बड़ाई प्रकट करने का अवसर नहीं 
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आता है | - पर जब कोई अपने कार्य मे न्रूटि करता है तब उसका अफ- 
सर उसे दण्ड देकर अपनी बढ़ाई या अधिक सामथ्ये रिखाता है। 
सापेक्ष बढ़ाई दूसरे के ्ति-प्रत्त करने और दूसरे को नम्र करने की 
सामथ्ये का नाम है। अधिकार की सापेक्ष बढ़ाई दूसरे को क्ञतिश्रस्त करने 
की सामध्य है और धन या गुण की सापेक्ष बढ़ाई दूसरे को नम्र करते 
की सामथ्य है। इससे विद्त हुआ कि यह छोटाई बढ़ाई हर समय 
तमाशा दिखाने के लिए नहीं है, बल्कि अवसर पड़ने पर सशोधन या शिक्षा 
के लिए है। किसी अवध के तश्रल्छुकंदार के लिए बढ़ाई का यह स्वॉग 
दिखाना आवश्यक नहीं है कि वह जब मन में आए तब कामदार टोपी 
सिर पर रख, द्ाथी पर चढ़ गरीबो को पिटवाता चले। किसो देहाती 
थानेदार के लिए यह जरूरी नहीं है कि वह सिर पर लाल पगड़ी रख 
गँवारों को गाली देकर हर समय अपनी बढ़ाई का अनुभव करता और 
कराता रहे । अभिमाव एक व्यक्तिगत गुण है, उसे समाज के मिन्न- 
भिन्न व्यवसायों के साथ जोड़ना ठीक नहीं | समाज से स्थात-स्थाल पर 
अभिमान के अजायबधर स्थापित होना अच्छा नहीं। इस बात का 
ध्यान रखना समाज का कत्तेग्य है कि धर्म और राजबल से प्रतिष्ठित 
सस्थाओ के अन्तर्गत अभिमानालय और खुशामदखाने न खुलने पाएं । 

इसी प्रकार किसी बड़ धनी या गुणी का यह हर घड़ी का एक काम 
न हो जाना चाहिए कि वह औरों के धन्र या गुण से अपने घन या 
गुण का मिलान किया करे और अपने से कम धनी या गुणी लोगो से 
अपनी श्रेष्ठता देख दिखाकर सन्तोष किया करे। इस प्रकार सम्तोष 
करना वस्तु को छोड़ छाया पर सन्‍्तोष करना है। इस प्रकार फे संन्तोष 
का सुख मनुष्य के लिए स्वाभाविक है, पर वह ऐसे ही अचसरो तक 
के लिए निर्दिष्ट है जब किसी तन्रूटि का सशोध॑न हो, कठिनता का 
निराकरण ही या आवश्यकता की पूर्ति हो। उसे ऐसे अवसरों के 
अतिरिक्त और अबसरो में घसीटना बुराई है।' कई आदमी किसी 
रास्त के पत्थर को हटाने मे लगे हैं और वह नहीं' हिलता है। एक 
दूसरा आदी आकर अऊले उस पत्थर को हटाकर फेंक देता है ।' ' उस 
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समय उसे अपन को बल में औरों से बढ़कर देश सनन्‍्तोप और आनन्द 
होगा और शेप लोग भी उसके कृत्य से प्रभावित रहने के कारण उस 
समय उसके इस सापेक्ष आनन्द या आनन्द प्रदर्शन से कुढ़ें गे नहीं, 
बल्फि कुतूहल-युक्त होंगे और शायद कुछ (शक्षा भी ग्रहण करेंगे। पर 
यदि उसे इस बड़ाई के आनन्द का चसका लग जायगा और वह हर 
घड़ी इसका अनुभव करना चाहेगा, उसे प्रकट किया करेगा तो यह एक 
प्रकार फा दुत्येंसन हो जायगा और अहद्भार के नाम से पुकारा जायगा। 

जिस किसी के चित्त सें इस प्रकार अहद्ार घर करेगा उसमे 
अपने चारो ओर अपने से घटकर घन, मान, शुण या वल देखने को 
स्थायी इच्छा स्थात्रित हो जायगी और जो वस्तु उसे प्राप्त हैं उसे भी 
दूसरों को प्राप्त करते देख उसे कुड़न या ईंप्या होगी। उसके अहबद्भार 
से आहत होकर दूसरे लोग भी उसकी उन्नति न देखना चाहेंगे ओर 
उससे एक प्रफार की उचित ईप्यों रक़्खेंगे। इस प्रक्नार ईष्यां की 
अच्छी खेती होगी। सारांश यह कि अभिमान हर घड़ी बड़ाई की 
भावना भोगने का दुव्येप्तन है और हंष्या उसकी सहगामिनी है। इस 
बड़ाई के अनुभव को भोगने का जिसे दुव्यसन हो जाता है उसके 
लिए उन्नति का द्वार बन्द सा हो जाता है। उसे हर घड़ी अपनी 
बड़ाई अनुभव करते रहने का नशा हो जाता है, इससे उसकी चाट के 
लिए वह सदा अपने से घटकर लोगो की ओर दृष्टि डाला करता है 
ओर अपने से बड़े लोगो की ओर नशा मिट्टी होने के भय से देखने 
का साहस नहीं फकरता। ऐसी अवस्था से बह उन्नति की उत्त जना 
ओर शिक्षा से बचित रहता है। इसी से अभिमान को 'मद! भी 
कहते हैं । दुग्येसन किसी प्रकार का हो, मद है। 

यह तो कहा ही जा चुका है कि इंष्यो दूसरे की असम्पन्नता 
की इच्छा की आपूर्ति से उत्पन्न होती है। ऐसी इच्छा यदि 
किसी हानि के बदले में अथवा हानि की आशंका से हो तो वह 
शुद्ध ईष्यों नहीं है। किसी दूसरे से हानि उठाकर उसकी हानि की 
आकांक्षा करना केवल बुराई का बुराई से जवाब देना है. और क्रोघ या 
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चैर फे अन्तगेंत है। इसी प्रकार यदि किसी की संपन्चता से हमें क्लेश 
या हानि की आशा है और हम उसकी ऐसी संपन्नता की अनिच्छा या 
उसका दुःख करते हैं तो केवल अपना बचाव करते हैं--आजकल के 
शब्दों में अपनी रक्षा के स्वत्व का उपयाग करते हैं। यदि हम किसी 
अन्यायी के। कोई अधिकार पाते देख कुढ़ते हैं तो केवल अपने या समाज 
के बचाव की फ़िक्र फरते हैं, इंष्यों नहीं करते। यदि हमें निश्चय है कि 
हमारा कोई मित्र इतना घमंडी है कि यदि उसे किसी वस्तु की प्राप्ति 
होगी तो वह हमसे ऐठ5 दिखाकर हमारा अपमान करेगा, तो हमारा यह 
चाहना कि वह मित्र वह वस्तु न पाए अथवा इस बात पर दुखी होना 
कि वह मित्र वह वस्तु पा गया, ईष्यां नहीं, बचाव की चिन्ता है। इसी 
से अभिमानियों से इष्यो करने का अधिकार मनुष्य सान्र को है। लोग 
इस अधिकार का उपयोग भी खूब करते हैं। क्या राजनीति में, क्या 
साहित्य मे, क्या व्यवहार से, मानव जीवन के सब विभागों में इस अधि- 
कार का उपयोग होते देखा जाता है। ऐसा देखा गया है कि अच्छे से 
अच्छे लेखकी के गुणों पर उनके अमभिमान से आइत लोऐों के प्रयत्न या 
उदासीनता से बहुत दिनों तक परदा पड़ा रहा है ओर वे ज्ञिन्दुगी भर 
भवभूति के इस वाक्य पर सन्‍्तोष किए बैठे रहे हैं--- 

“उलत्स्य हि मम॒को<5पि समानधर्म्मा 

कालो हाय निरवधिविपुला च प्रथ्वी |”? 
अभिमान भ्रस्त गुण को लोग देखकर भी नहीं देखते हैं। अभिमानी 
स्वयं अन्धा होकर दूसरो को आँखें भो फोड़ता है। न इसे दूसरों के 
उत्कृष्ट गुण की ओर ताकने का साहस होता है और न दूसरो को उसके 
गुण को स्वीकार करने की उत्कठा होती है। अभिमान दोनों ओर ज्ञान 
का निषेध करता है। अत: जिस प्रकार अभिमान न करना श्रेष्ठ गुण है 
उसी भ्रकार दूसरे के अभिसान को देख छ्षुब्च न होना भी श्रेष्ठ गुण है। 
अब यह स्पष्ट हो गया होगा कि ईंष्यो दूसरे की प्राप्ति या आप्ति 
की सम्भावना से उत्पन्न दुःख है, चाहे वह वस्तु हमें प्राप्त होया न 
हो। अतः इष्यो धारण करनेवालों के दो रूप होते हैं, एक अप्तपन्न 
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और दूसरा स'पन्न । भसंपन्न रूप वह है जिसमें डेप्यों करनवाला दूसरे 
को ऐसी वस्तु प्राप्त करते देख दुखी होता है जो उसके पास नहीं है। 
ऐसे दु:ख में आलस्य या असामथ्य से उत्पन्न नेराश्य, दूसरे की प्राप्ति से 
अपनी सापेक्षिक छोटाई का बोध, दूसरे की असंपन्नता की इच्छा, और 
अन्त में इस इच्छा की पूति में बाधक उस दूसरे व्यक्ति पर एक प्रकार 
का मीठा क्रोध इतने भावों का मेल रहता है। किसी वच्तु फो हम नहीं 
प्राप्त कर सकते । दूसरा उसी को प्राप्त करता है। हम सममके हैं कि 
लोगों की दृष्टि जब हमारी स्थिति पर पड़ती होगी तब उसकी स्थिति पर 
भी पढ़ती होगी। इसस लोगों की दृष्टि में हमारी स्थिति श्रवश्य कुछ 
न्यून जैचती होगी। अतः स्थिति फी समानता के लिए हम चाहते हूँ 
कि वह दूसरा व्यक्ति एस वह्तु को नप्राप्त करता या खो देता। पर 
वह दूसरा व्यक्ति जीता जायता यत्नवान्‌ प्राणी होने के कारण उसे प्राप्त 
करता या रक्षित रखता है। इससे हमारी इच्छा पूर्ति में बाधा होती है 
ओर हम बाधक के ऊपर मन ही मन चिड़चिढ़ाते हैं। 

ईप्यां में क्रोध का भाव किस प्रकार मिला रहता है इसका प्रमाण 
बराबर मिलता रहता है। दूसरे व्यक्ति के किसी वस्तु से संपन्न देख 
यदि कोई उससे ##प्यों करता है तो केचल यहीं नहीं होता कि वह उधधी 
वस्तु का उससे अलग करके या अलग करने का श्रयत्न करके सन्तोप 
कर ले, बल्कि वह उस सपन्न व्यक्ति को अवसर पाने पर, विना 
किसी अन्य कारण के, कुवाक््य भी कह बैठता है। जी ढुखाने का 
यह प्रयत्न बिना किसी भ्रकार के क्रोध के नहीं हो सकता। इसी कारण 
जैसे 'क्रोध से जलना? कहा जाता है वैसे ही 'इंष्यों से जलना! भी 
कहा जाता है। साहित्य के शब्दों मे, क्रोध ईष्यों के स'चारी के रूप 
मे समय-समय पर व्यक्त दोतों हुआ देखा जाता है। अब यहाँ पर 
लगे हाथों यह भी देख लेना चाहिए कि यद्द क्रोध है किस प्रकार का | 
यह क्रोध बिल्कुल जड़ क्रोध है। जिसके प्रति ऐसा क्रोध किया जाता 
है उसके मानसिक्र उद्देश्य की ओर नहीं ध्यान दिया जाता। यदि 
हम असावधानी से दौड़ते समय किसी सेाए आदमी से टकराकर उस 
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पर बिगड़ने लगे, या रास्ते में पत्थर की ठोकर खाकर उसे चूर-चुर 
करने पर उतारू हो, तो हमारा यह क्रोध जड़ क्रोध होगा, क्‍योंकि 
हमने यह विचार नहीं किया कि क्‍या वह आदमी हमे ठोकर खिलाने 
के लिए ही साया था, या वह पत्थर हमारे पैर सें लगने के ही नामा कूल 
इरादे से वहाँ आ पड़ा था। यदि हमारे पास कोई वस्तु नहीं है और 
दूसरा उसे प्राप्त करता है तो वह इस रद्दश्य से नहीं प्राप्त करता कि 
उससे हम अपनी हेठी समझकर दुखी हों और हमारी इच्छापूत्ति में 
बाधा पडे। यह दूसरी बात है कि पीछे से यह माल्म करके भी कि 
उसकी प्राप्ति से हम अपनी हेठी समझ समझकर बेचेन हो रहे हैं, 
वह हमारे दुःख में सहानुभूति न करे और उस वध्तु को लिये आनन्द 
से कान में तेल डाले बैठा रहे | प्राय: तो ऐसा होता है कि किसी वस्तु 
को प्राप्त करनेवाले मनुष्य को पहले यह ख्याल भी नहीं होता कि 
उसकी प्राप्ति से किन-किन महाशयों की मानहानि हो रही है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि इंष्यो धारण करनेवालो की दो दशाएं 
होती हैं, असम्पन्न और सम्पन्न । असस्पन्न दशा का दिग्दर्शन तो 
ऊपर हो चुका । सम्पन्न दशा वह है जिसमें जो वस्तु हमे प्राप्त है 
उसे दूसरे को भी प्राप्त करते देख हमे .दु,ख होता है। असम्पन्नता 
में दूसरे को अपने से बढ़कर होते देख दु,ख होता है। सम्पन्न दशा 
में दूसरे को भपने बराबर होते देख दुःख होता है। असम्पन्न दशा 
मे यह प्रवृत्ति पाई जाती है कि हम दूसरे से घटकर न रहे, बराबर रहे 
ओर सम्पन्न दशा में यह प्रवृत्ति पाई जाती है कि हम दूसरे से बढ़कर 
रहें, उसके बराबर न एहे । सम्पन्न की इंष्यो में आकांक्षा बढ़ी-चढ़ी होती 
है, इससे उसका अनौचित्य भी बढ़कर होता है। असम्पन्त इष्यावाला 
केवल अपने के नीचा समझे जाने से बचाने के लिए आकुल रहता है, 
पर सम्पन्न इंष्योवाला दूसरे को नीचा समझते रहने के लिए आकुल 
रहता है। अप्म्पन्नकी इष्यों में नेराश्य का भाव और अपनी कमी 
का दुःख मिला रहता है, इससे उसकी कछुषता उतनी गहरी नहीं जान 
पड़ती। निराश और अभाव-पीड़ित मनुष्य जैसे इधर-उधर भूलता 
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भटकता फिरता है वेसे ही ईंप्यो की राह में भोजा पढ़ता है। पर 
सम्पन्न इप्योौलु की स्थिति ऐसी 'ज्ञोभकारिणी नहीं होती । 

हमारा कोई साथी है जो किसी वस्तु में हमसे कम हैं। उसकी 
कमी और अपनी घढ़ाई देख-दिखाफ़र हर घड़ी प्रसन्‍त होने का हमें 
दुव्येसन हो गया है । इसी बीच इसको भी वह वस्तु प्राप्त दो जाती 
है और हमें जान पड़ता है कि हमारी स्थिति, जो सापेक्ष थी, मारी गई | 
अपने आनन्द में इस प्रछार बाधा पड़ते देख हम अपने साथी को उस 
प्राप्ति से दुखी होते हैं और मन ही मन उस पर कुड़ते भी हैं। साथी 
फो बहुत दिनों तक तो इसका पता ही नहीं चलता, पीछे पता चलने पर 
भी वह हमारे इस दु'ख में कुद्ध भी सहानुभूति नहीं करता। हमारी 
कुप्रवृत्ति का फारण बिना अवसर के हर घड़ी बड़ाई का अनुभव 
या ध्थिति की की सापेक्षगा का सुख भोगने की लत है। किसी 
प्थिति की वाध्तविऊता पर मुख्य और सापेक्षिकतता पर गौण दृष्टि 
रखनी चाहिए। सापत्षिकता नज़र का खेल है, और कुछ नहीं। 
यदि हमे पेट भर अन्न नहीं मिलता है, पर लोग सममतने हैं कि हम 
अपने किपती साथी से अच्छे या धनी हैं तो लोगो की इस धारणा से 
हमारा पेट नहीं भर सकता | लोगो की इस घारणा से आनन्द होता 
है पर वह उस श्रानन्द का शत्तांश भी नहीं है जो वास्तविक स्थिति 
में प्राप्त वस्तुओं से मिलता हैं। अत" स्थित के वास्तविक आनन्दो के 
छोड़ इस छाया रूपी आनन्द पर मुख्य रूप से ध्यान रखना प्रमाद और 
स्थिति की रक्ता का वाधक है। यदि हम वास्तविक दशा की ओर 
ध्यान रख आवश्यक प्रयत्न न करते रहेंगे तो श्रपनी संभाल नहीं 
कर सकते | 

कभी-कभी ऐसा होता है कि लोगो की धारणा का कुछ मूल्य 
होता है, अर्थात्‌ उससे फोई अजुकूल स्थिति प्राप्त द्वोती है। जैसे, 
यदि किसी गाँव मे सूख और विद्दान्‌ दो वैध है तो लोग दूसरे को 
अधिक निपुण समझ उसके पास अधिक जायेंगे घीर उसकी आमदनी 
अधिक होगी । अब यदि पहला वैद्य भी परिश्रम करके वैयक पढ़ 


। 
। 
| 


इध्यो 


लेगा और लोगों की यह धारणा हो जायगी-कि'>्यूह भीं/विद्वान है 
तो उस दूसरे वैद्य की आमदनी कमर हो जायगीः[ *ऐसौ.. अवस्था में 
उस दूसरे वैद्य का पहले वैद्य की उन्नति से कुदना शुद्ध इंष्यो नहीं 
हानि का दुःख या मुँकलाहट है । इष्यो निःस्वार्थ होनी चाहिए । 

इंष्यों का दुःख प्रायः निष्फल ही जाता है। अधिकतर तो जिस 
बात की ईर्ष्या होती है वह ऐसी बात होगी है जिस पर हमारा वश नहीं 
होता। जब हममें अपनी ही स्थिति में अनुकूल परिवत्त न करने की 
सामथ्य नहीं है तब हम दूसरे की स्थिति में कहाँ तक परिवत्तेन कर सकते 
हैं? जितनी जानकारी हमें अपनी स्थिति से हो सकती है उतनी दूसरे की 
स्थिति से नहीं। किसी स्थिति में परिवत्त न करने के लिए उसके अच्ञ- 
प्रत्यद् का परिचय आवश्यक होता है। पर कभी-कभी ऐसे अवसर आा 
जाते है जिनमें इष्यों की तुष्टि का साधन सुगम होता है, जैसे यदि 
किसी आदमी को किसी दूखरे से कुछ लाभ पहुँचनेवाला द्ोता है या 
पहुँचता होता है तो हम उस दूसरे से उसकी कुछ बुराई कर आते हैं 
ओर उसे उस लाभ से वच्चित कर देते हैं। पर हमारी यह सफलता 
निरापद्‌ नहीं । यदि वब्ग्चित व्यक्ति के हमारी कारवाई का पता लग 
गया तो चह क्रद्ध दोकर हमारी हानि करने के लिए हमसे अधिफ वेग 
फे साथ यत्र करेगा। हमने तो केवल ज़रा सा जाकर ज़बान हिलाने 
फा कष्ट उठाया था पर वह हमारी हानि करने के लिए पूरा 
परिश्रम करेगा | 

इंध्या में प्रयत्नोत्पादिनी शक्ति बहुत कम होती है। उसमें वह 
वेग नहीं होता जो क्रोध आदि में होता है क्योंकि आलस्य और नेराश्य 
के आश्रय से तो उसको उत्पत्ति ही होती है। जब आलस्य और 
नैराश्य के कारण अपनी उन्नति के हेतु प्रयन्न करना तो दूर रहा, हम 
अपनी उन्नति का ध्यान तक अपने मन में नहीं ला सकते, तभी हस 
हारकर दूसरे की स्थिति की ओर बार-बार देखते हैं ओर सोचते हैं 
कि यदि उसकी स्थिति ऐसी न होती तो हमारी स्थिति जैसी है वैसी 
ही रहने पर भी बुरी'न दिखाई देती। अपनी स्थिति को ज्यें की 
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त्यों रख सापेक्षिकता द्वारा सन्‍्तोप लाभ करने का ढीला यत्न आलत्य 
आर नैराश्य नहीं तो और क्या है ? जो वस्तु उज्ज्वल नहीं है उसे मैली 
वस्तु के पास रखकर हम उसकी उज्य्बलता से कब तक और कहाँ तक 
सन्‍्तोपष कर सकते हैं ? जो अपनी उन्नति के प्रयत्न में वरावर लगा रहता 
है उसे न तो नैराश्य होता है और न हर घड़ी दूसरे की स्थिति से अपनी 
स्थिति के मिलान करते रहने की फुरसत। डर्प्या की सब से अच्छी 
दवा है उद्योग और आशा। जिम वस्तु के लिए उद्योग और 
ध्याशा निप्फल हो उस पर से अपना ध्यान हटाकर स्ष्टि की अनन्तता 
से लाभ उठाना चाहिए | 

जिससे या की जाती है उस पर उस हंप्यां का क्या प्रभाव 
पड़ता है यह भी देख लेना चाहिए। इंप्यों अप्रप्य सनोविकार है। 
यह पहले ही कहद्दा जा चुका है कि किसी मलुप्य को अपने से ईष्यां 
करते देख हम भी बदले में उससे डंप्या नहीं करने लगते। दूसरे 
को ईं्ष्या करते देख हम उससे घृणा करते हैं। दूसरों की डंष्यों का 
फल भोग दम उस पर क्रोध करते हैं, जिपमें अधिक अनिष्ट- 
कारिणी शक्ति होती है। अतः: डंप्या एक ऐसी घुराड है जिसका 
बदला यदि मिलता है तो कुछ अ्रधिक ही मिलता है। इससे इस वात 
का श्राभास मिलता है कि प्रकृति के क़ानून मे इप्या एक पाप या जुर्म 
है। अपराधों ने अपने अपराध से जितना कष्ट दूसरे को पहुँचाया, 
अपराधी को भी केवल उतना ही कष्ट पहुँचाना सामाजिक न्याय नहीं है, 
अविक कष्ट पहुँचाना न्याय है; क्योकि निरपराधि व्यक्ति की स्थिति को 
अपराधी की स्थिति से अ्रच्छा दिखलाना न्याय का काम है | 

ईष्यां अत्यन्त लब्जावती बृत्ति है। वह अपने घारणकत्ता स्वामी के 
सामने भी मँह खोलकर नहीं आती। उसके रूप आदि का पूरा परि- 
चय न पाकर भौ धारणकत्ता उसका हरम की वेगमो से अधिक परदा 
करता है। वह कभी प्रत्यक्ष रूप में समाज के सामने नहीं आती। 
उसका कोइ बाहरी लक्षण धारणकत्तो पर नहीं दिखाई देता। क्रोध में 
आँखें लाल हों, भय में आकुलता हो, घृणा में नाक-भे सुऊुड़े, करुणा में 
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आँधछू आएं, पर इंष्यां में शायद्‌ ही कभो असावधानी से ठंडी साँस 
निकल जाय तो निकल जाय । इंष्यों इतनी कुत्सित वृत्ति है कि सभा- 
समाज सें, मित्रसंडली सें, परिवार से, <कान्त कोठरी में, कहीं भी 
स्वीकार नहीं की जाती। लोग अपना क्रोध स्वीकार करते हैं, भय स्वीकार 
करते हैं, धृणा स्वीकार करते हैं, लोभ स्वीकार करते हैं, पर इष्यों का 
नाम कभी भुँह पर नहीं लाते; ईष्या से उत्पन्न अपने कार्यो को दूसरी सनो- 
बृत्तियों के सिर मढ़ते हैं। यदि हमें ईष्या के कारण किसी की प्रशंसा 
श्रच्छी नहीं लग रही है तो हम बड़ी गम्भीरता और सज्जनता प्रकट 
करते हुए उसके दोषों और त्र्‌टियों का निदर्शन करते हैं। बैर ऐसी 
बुरी वृत्ति तक कभी-कभी ईष्यों को छिपाने का काम दे जाती है । 


भय 


किसी आती हुइ आपदा की भावना या दुःख के कारण के माक्षा ( 
स्कार से जो एक प्रकार का आवेगपूण अथवा स्तंभ-कारक मनोविकार 
होता है उसी की भय कहते हैं। क्रोध दःख के कारण पर प्रभाव 
डालने के लिए आफुल करता है और भय उसकी पहुँच से बाहर होने 
के लिए। कोध दुःख के कारण के स्वरूप-बोध के बिना नहीं होता। 
यदि दुःख छा कारण चेतन होगा और यह सममका जायगा कि उमने 
जान-बूकफर दुःख पहुँचाया है, तभी क्रोध होगा। पर भच के लिए 
कारण का निद्प्ट होना ज़रूरी नहीं, इतना भर मालूम होना चाहिए 
कि हःख या हानि पहुँचेगी। यदि कोई ज्योतिषी किसी गँवार से कहे 
कि ''कल तुम्हारे हाथपाँच टूट जायंगे? तो उसे क्रोध न आएगा 
भय होगा। पर उसी से यदि कोई दूसरा आकर कहे कि “कल 
अमुक अप्तुक तुम्हारे हाथ पैर तोड़ दे गे” तो चह तुरंत त्योरी बइलकर 
कहेगा कि “कौन हैं हाथ पेर तोबनेवाले ? देख लगा” । 

भय का विपय दो रूपों में धामने आता है--झताध्य रूप में श्रोर 
साध्य रूप में। असाध्य विषय वह है जिसका किसी प्रयत्न द्वारा 
निवारण असंभव हो या असभव समम पड़े। साध्य विषय वह है 
जो प्रयत्न द्वारा दूर किया या रखा जा सकता हो। दो मनुष्य एक 
पहाड़ी नदी के किनार बैठे या आनद्‌ से बातचीत करते चले जा रहे 
थे। इतने मे सामने शेर की दह्दाड़ सुनाई पड़ी। यदि वें दोनो 
उठकर भागने, छिपने या पेड़ पर चढ़ने आदि का प्रयत्न करे तो बच 
सकते हैं। विपय के साध्य या असाध्य होने की धारणा परिस्थिति 
की विशेषता के अनुसार तो होती द्वी है पर बहुत कुछ मनुष्य की 
प्रकृति पर भी अवलबित रहती है। क्रलेश के कारण का ज्ञान होने 
पर ठसकी अनिवाय्यता का निश्चय अपनी विवशता या अक्षमता 





रे 


भय १२५. 


की अनुभूति के फारण होता है। यदि यह अनुभूति कठिनाइयों और 
आपत्तियों को दूर करने के अनभ्यास या साहस के अभाव के कारण 
होती है तो मनुष्य स्तंभित हो जाता है और उसके हाथ पाँव नहीं 
हिल सकते । पर कड़े दिल का या साहसी आदमी पहले तो जल्दी 
डरता नहीं और डरता भी है तो सेमलकर अपने बचाव के उद्योग में 
लग जाता है । 
भय ,जब स्वभावगत हो जाता है तब कायरता या भीरुता 

कहलाता है और भारी दोष माना जाता है, विशेषतः पुरुषों में। 

स्वियां की सीरुता तो उनकी लज्जा के समान ही रमिकों के मनो 

रंजन की वस्तु रही है। पुरुषो को भीरुता की पूरी निंदा होती 
है। ऐसा जान पड़ता है कि बहुत पुराने ज़माने से पुरुषों ने न डरने 
का ठेका ले रखा हैं। भीरुता के संयोजक अवयधथो मे क्लेश सहने की 
अच्षमता और अपनी शक्ति का अविश्वास प्रधान है। शरत्र्‌ का सामना 
करने से भागने का अभिप्राय यही होता है कि भागनेवाला शारीरिक 
पीड़ा नहीं सह सकता तथा अपनी शक्ति के द्वारा उप्त पीड़ा से अपनी 
रक्षा का विश्वास नहीं रखता | यह तो बहुत पुरानी चाल की भीरुता हुई। 

जीवन के और अनेक व्यापरों में भी भीरुता दिखाई देती है। अथहानि 
के भय से बहुत व्यापारी कभी-कभी किसी विशेष व्यवसाय में हाथ 
नहीं डालते, परास्त होने के भय से बहुत-से पंडित कभी-कभी शास्त्रार्थ 
से मुंह चुराते हैं। सब प्रकार की भीरुता की तह में सहन करने की 
अक्तमता और अपनी शक्ति का अविश्वास छिपा रहता है। भीरु 
व्यापारी मे अथेहानि सहने की अक्षमता और अपने व्यवसाय-कौशल 
पर अविश्वास तथा भीरु पंडित में मान-हानि सहने की अक्षमता और 

अपन विद्या-बुद्धि-बल् पर अविश्वास निहित है। 

एक ही प्रकार की भीरुता ऐसी दिखाई पढ़ती है जिसकी प्रशंसा 

होती है। वह धर्म-भीरुता है। पर हम तो उसे भी कोई बड़ी प्रशंसा 

की बात नहीं समझते। धम से डरनेवालों की अपेत्ता धम की ओर 
आकषित होनैवाले हमें अधिक धन्य जान पड़ते हैं। जो किसी बुराई 
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से यही सममफर पीछे हटते हैं कि उसके करने से अ्रधर्मा होगा, उनकी 
अपेक्षा वे कहीं श्रेष्ठ हैं जिन्हें बुराई अच्छी ही नहीं लगती । 

दुःख या आपत्ति फा पूर्ण निश्चय न रहने पर उसकी सम्भावना 
मात्र क अनुमान से जो आधेग-थृून्‍्य भय द्वोता है, उसे आशछ्ढा कहते 
हैं। उसमें वेसी आकुलता नहीं होती। उसका सश्चार कुछ धीमा 
पर अधिक फाल तक रहता है। घने जद्नल से होकर जाता हुआ यात्री 
चाहे रास्ते भर इस आशक्का में रहे कि कहीं चीता न मिल जाय, पर वह 
वबरावर चला चल सकता है। यदि इसे असली भय हो जायगा तो 
वह या तो लौट जायगा अथवा एक पेर आगे न रखेगा। दुःखात्मक ' 
भावा में आशद्। की वही स्थिति समकनी चाहिए जो सुखात्मक भावों 
में आशा की | शअपने द्वारा कोई भयक्कुर काम किए जाने की कल्पना 
या भावना मात्र से भी क्षणिक स्तम्म के रूप में एक प्रकार के भय का 
अनुभव होता है। जैसे, कोई किसी से कहे कि “इस छत पर से कूद 
जाव” ते कूदना और न कूदना उसके हाथ में होते हुए भी बह कहेगा 
कि “डर मालूम होता है” । पर यह्द डर भी पूर्ण भय नहीं है । 

क्रोध का प्रभाव दुःख के कारण पर डाला जाता है इससे उसके 
द्वारा दुःख का निवारण यदि होता है तो सब दिन के लिए या बहुत 
दिनो फे लिए। भय के द्वारा वहत सी अवस्थाओं में यह बात नहीं 
हो सकती । ऐसे सज्ञान प्राणियों के बीच जिनमे भाव बहुत काल 
तक सब्बित रहते हैं और ऐसे उन्नत समाज में जहाँ एक एक व्यक्ति 
की पहुँच ओर परिचय का चिस्तार बहुत अधिक होता है, प्राय. भय 
का फल भय के सथ्चार-काल तक ही रहता है। जहाँ वह भय 
भूला कि आफत आई। यदि कोई क्रूर मलुध्य किसी बात पर 
आपसे घुरा मान गया और आपको मारन दौड़ा तो उप्त समय भय 
की प्रेरणा से आप भागकर अपने को बचा लेंगे। पर सम्भव है 
कि उस मनुष्य का क्रोध जो आप पर था उसी समय दूर न हो बल्कि 
कुछ दिन के लिए बैर के रूप'में टिक जाय, तो उसके लिए आपके 
सामने फिर आना कोई बड़ी बात न होगी। प्राणियो की असभ्य दशा 


वा 


भय १२७ 


में ही भय से अधिक काम निकलता है जब कि समाज का ऐसा गहरा 
सद्ठटन नहीं होता कि बहुत से लोगों को एक दुसरे का पता और उनके 
विषय में जानकारी रहती हो | 
जड्ली मनुष्यो के परिचय का विस्तार बहुत थोड़ा होता है। बहुत 
सी ऐसी जद्जली जातियाँ अब भी हैं जिनमें कोई एक व्यक्ति बीस-पचीस 
से अधिक आदमियों के नहीं जानता । अत्त, उसे दूस बारह कोस पर 
ही रहनेवाला यदि कोई दूसरा जद्ली मिले और मारने दौड़े तो वह 
सागकर उससे अपनी रक्षा उसी समय तक के लिए ही नहीं बल्कि सब 
दिन के लिए कर सकता है। पर सम्य, उन्नत और विस्तृत समाज में 
भय के द्वारा स्थायी रक्षा की उत्तनी सम्भावना नहीं होती। इसी से 
जड्डली और असभ्य जातियों मे भय अधिक होता है। जिससे वे 
भयभीत हो सकते हैं उसी को वे भ्रेष्ट मानते हैं और उसी की स्तुति करते 
हैं। उनके देवी-देवता भय के प्रभाव से ही कल्पित होते हैं। किसी 
आपत्ति या दुःख से बचे रहने के लिए ही अधिकतर वे उनकी पूजा 
करते हैं। अति भय और भयकारक का सम्मान असभ्यता के लक्षण 
हैं। अशिक्षित होने के कारण अधिकाश भारतवासी भी भय के 
उपासक हो गये हैं। वे जितना सम्मान एक थानेदार का करते हैं, 
उत्तना किसी विद्वान का नहीं । 
चलने-फिरनेवाले बच्चों में, जिनमें भाव देर तक नहीं टिकते और 
टुःख-परिहार का ज्ञान या बल नहीं होता, भय अधिक होता है। बहुत 
से बच्चे तो किसी अपरिचित आदमी के देखते ही घर के भीतर भागते 
है। पशुओं में भी भय अधिक पाया जाता है। अपरिचित के भय में 
जीवन का केई गूढ़ रहस्य छिपा जान॑ पड़ता है। प्रत्येक प्राणी भीतरी 


: आँख कुछ खुलते ही अपने सामने मानो एक दुःख-कारण पूर्ण संसार 


फैला हुआ पाता है जिसे वह क्रमश: कुछ अपने ज्ञानबल से और कुछ 
बाहुबल से थोड़ा-बहुत सुखमय बनाता चलता है। क्लेश और [बाघा 
का ही सामान्य आरोप करके जीव ससार में पैर रखता है। सुख और 
आनन्द को वह सामान्य का व्यतिक्रम समझता है, पिरल विशेष मानता 
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है। इस विशेष से सामान्य की ओर जाने का साहस उसे बढ़त दिनों 
तक नहीं होता। परिचय के उत्तरोत्तर अभ्यास के बल से अपने माता- 
पिता या नित्य दिखाड़ पड़नेवाले कुछ थाड़े से और लोगों के ही सम्बन्ध 


में वह यह धारणा रखता है कि ये मुमे सुख पहुँचाते है और कष्ट न पहँँ- , 


चाएगे। जिनन्‍्हू वह नहीं जानता, जो पहले पहल उसके सामने श्राते 
है, उनके पास वह बेघड़क नहीं चला जाता। बिल्कुल अज्ञात वस्तुओं 
के प्रति भी बह ऐसा ही करता है । 

भय की इस वासना का परिहार क्रमश: होता चलता है। ज्यों- 
ज्यों वह नाना रूपो से अभ्यस्त होता जाता है त्यो-त्यों उसकी घडक 
खुलती जाती है । इस प्रकार अपने जानवल, छृदयबल और शरीस्बल 
की चृद्धि फे साथ वह दुःख की छाया मानों हटाता चलता है। समझ 
मनुष्य-जाति की सभ्यता के विकास का भी यहीं क्रम रहा है। भूतों 
का भय तो अब चहुत कुश्च छट गया है, पशुत्रो की बाबा भी मनुष्प 
के लिए प्राय: नहीं रह गई है; पर मनुप्य के लिए मनुप्य का भय बना 
हुआ है। इस भय के छूटने के लक्षण भी नहीं दिखाई देते। अब 
मनुष्यों के दुःख के कारण मनुप्य ही हैं। सभ्यता से अन्तर केवल 
इतना ही पड़ा है कि दुःख-दान की विधियाँ बहुत गूह और जटिल हो 
गई हैं। उनका ज्षाभ-फारक रूप बहुत-से आवरणों के भीतर ढक 
गया है। अब इस बात की आशंका तो नहीं रहती है कि कोई ज़बर- 
दुसती आकर हमारे घर, खेत, वाग्र-बगीचे, रुपये-पेसे छीन नले पर 
इस बात का खटका रहता है कि कोई नकली द्तावेज़ों, भूठे गवाहो 
और कानूनी धहसो के वल से हमे इन वस्तुओं से वच्चित न कर द। 
दोनो बातो का परिणाम एक ही है। 

एक एक व्यक्ति के दूसरे दूसरे व्यक्तियों के लिए सुखद और 
दःखद दोनों रूप वराबर रहे हैं और बरावर रदेगे। किसी प्रकार 
की राजनीतिक और सामाजिक व्यवस्था-एकाशाही से लेकर साम्य 
वाद तक--इस दोरज्भजी मलक के दूर नहीं कर सकती। मानवी प्रकृति 
की अनेकरूपता शेष प्रकृति की अनेकरूपता के साथ साथ चलती रहेगी । 


भय १२९ 


ऐसे समाज की कल्पना, ऐसी परिस्थिति का स्वप्न, जिसमें सुख ही 
सुख, प्रेस ही प्रम हो, या तो लम्बी-चौड़ी बात बनाने के लिए अथवा 
अपने को या दूसरों के फुपलाने के लिए ही समझा जा सकता है | 

ऊपर जिस व्यक्तिगत विषमता की बात कही गई है उससे समष्टि 
रूप में मनुष्य-जाति का वैसा अमड्गल नहीं है । कुछ लोग अलग-अलग 
यदि क्रूर लोभ के व्यापार में रत रहे तो थोड़े से लोग द्वी उनक्रे द्वारा 
दुखी या त्रस्त होंगे। यदि उक्त व्यापार का साधन एक बड़ा दल 
बाँधकर किया जायगा तो उसमें अधिक सफलता होगी और उप्तका 
अनिष्ट प्रभाव बहुत दूर तक फेलेगा। सध एक शक्ति है जिसके द्वारा 
शुभ और अशुभ दोनों के प्रसार की संभावना बहुत बढ़ जाती है। 
प्राचीन काल में जिस प्रकार के स्वदेश-प्रेम की प्रतिष्ठा यूनान में हुई 
थी उसने आगे चलकर योरप में बड़ा भयंकर रूप धारण किया। 
अथशाख्र के प्रभाव से अर्थोन्‍्माद का उसके साथ संयेग हुआ और 
व्यापार राजनीति या राष्ट्रनीति का प्रधान अंग हो गया। योरप के 
देश के देश इस धुन मे लगे कि व्यापार के बहाने दूसरे देशो से जहाँ 
तक धन खींचा जा सके बराबर खींचा जाता रहे । पुरानी चढ़ाइयो 
की छुटपाट का सिलसिला शआक्रमण-काल तक ही--जो बहुत दीघ' 
नहीं हुआ करता था--रहता था। पर योरप के अर्थोन्‍्मादियो ने 
ऐसी गढ़, जटिल और स्थायी प्रणालियाँ प्रतिष्ठित कों जिनके द्वारा 
भूमंडल की न जाने कितनी जनता का क्रम-क्रम से रक्त चुसता चला 
जा रहा है--न जाने कितने देश चलते फिरते कछ्लालों के कारागार 
हो रहे हैं । 

जब तक योरप की जातियों ने आपस में लड़कर अपना रक्त नहीं 
बहाया तब तक उन्तका ध्यान अपनी इस अंधनीति के अनर्थ की ओर 
नहीं गया। गत महायुद्ध के पीछे जगह-जगह खदेश-प्रम के साथ- 
साथ विश्वप्रेम उमड़ता दिखाई देने लगा। आध्यात्मिकता की भी 
बहुत कुछ पूछ होने लगी। पर इस विश्वप्नम और आध्यात्मिकता 
का शाब्दिक प्रचार ही अभी तो देखने में आया है। इस फैशन की 
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लहर भारतवप में भी आई। पर कोरे फैशन के रूप में यृद्दीत इस 
विश्वप्तम! और “अ्रध्यात्मः की चर्चा फा काई स्थायी मूल्य नहीं। 
इसे हवा का एक मांका ही सममना चाहिए | 
सभ्यता की वत्तेमान स्थिति में एक व्यक्ति को दुसरे व्यक्ति से 
वेसा भय तो नही रहा जैसा पहले रहा करता था पर एक जाति को 
दूसरी जाति से, एक देश के दूसरे देश से, भय के स्थायी कारण 
प्रतिष्ठित हो गए हैं। नवल और सबल देशों के बीच अर्थ-सबर्ष की, 
सवल और निवल देशों के बीच 'अर्थ-शोपण की प्रक्रिया श्रमवरत चल 
रही है; एक क्षण का विराम नहीं है। इस साथ भौसम वशिश्ृत्ति से 
उतना अनर्थ कभी न होता यदि चात्रवृत्ति उसके लक्ष्य से अपना लक्ष्य 
शअलग रखती । पर इस युग में दोनो का विलक्षण सहयेाग हो गया है। 
वत्तेमान अर्थोन्माद के शासन के भीतर रखने के लिए ज्षात्रधर्म के 
उच्च और पवितन्न प्रादश का लेकर ज्ञात्रमघ की प्रतिप्ठा आवश्यक है। 
जिस प्रकार सुखी होने का प्रत्येक प्राणी को अधिकार है उसी प्रकार 
मुक्तातंक होने का भी। पर कर्मचेत्र के चक्रध्यूह में पड़कर जिस प्रकार 
सुखी होना प्रयत्न-साध्य होता है उसी प्रकार निभेर रहना भी । निर्भेयता 
के घपादन के लिए दो बाते' अपेक्षित होती हैं-- पहली तो यह कि दूसरों 
को हमसे किसी प्रकार का भय या कप्ट न हो, दूसरी यह कि दूसरे हमको 
कष्ट या भय पहुँचाने का साहस न कर सके । इनसे से एफ का सम्बन्ध 
उत्कृष्ट शील से है और दूसरी का शक्ति और पुरुपा्थ से। इस संसार 
मे किसी को न डराने से द्वी ढदरने की सभावना दूर नहीं हो सकती। 
साधु से साधु प्रकृति वाले को क्रूर लोभियों और दुजनों से क्लेश 
पहुँचता है। अतः उनके प्रयत्वो को विफल करने का भय-सचार द्वारा 
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रोकने की आवश्यकता से हम बच नहीं" सकते। 


सका+-- ७. ७>+--यनक, 


क्रोध 


क्रोध दुख के चेतन कारण छे साक्षात्कार या अनुमान से उत्पन्न 
होता है। साक्षात्कार के समय ढुःख और उसके कारण के सम्बन्ध का 
परिज्ञान आवश्यक है। तीन चार महीने के बच्च को «कोई द्वाथ उठाकर 
मार दे तो उसने हाथ उठाते तो देखा है पर अपनी पीढ़ा ओर उस हाथ 
उठाने से क्‍या सम्बन्ध है, यह वह नहीं जानता है। अत: बह केवल 
रोकर अपना दुःख मात्र प्रश्रट कर देता है। दुःख के कारण की.स्पष्ट 
धारणा के बिना क्रोध का उदय नहीं होता । दुःख के सज्ञान कारण पर 
प्रबल प्रभाव डालने में प्रवृत्त करनेवाला मनोविकार होने के कारण क्रोध 
का आविभाव बहुत पहले देखा जाता है। शिश्वु अपनी माता की आकृति 
से परिचित दो जाने पर ज्योंही यह जान जाता है कि दूध इसो से मिलता 
है, भूखा होने पर वह उसे देखते ही अपने रोने में कुछ क्रोध का आभास 
देने लगता है । 

सामाजिक जीवन में क्रोध की ज़रूरत बरावर पड़ती है। यदि क्रोध 
न हैं। तो मनुष्य दूसरों के द्वारा पहुँचाए जानेवाले बहुत स कप्टों का चिर- 
निव्ृत्ति का उपाय ही न कर सऊ। केई मनुष्य किसी दुष्ट के नित्य 
दो-चार प्रहार सहता है। यदि उससे क्रोध का विक्रास नहीं हुआ है तो 
घह केवल पआह-ऊह करेगा जिसका उस दुष्द पर कोई प्रभाव नहीं। उस 
टुष्ट के हृदय में विवेक, दया आदि उत्पन्न करने में बहुत समय लगेगा | 
ससार किसी को इतना समय ऐसे छोटे-छोटे कामों के लिए नहीं दे 
सकतदा। भयभीत होकर भी प्राणी अपनी रक्षा कभी-कभी कर लेता है 
पर समाज में इस प्रक्वार प्राप्त दुःख-निवत्ति विरस्थायिन्ती नहीं होती । 
हमारे कहने का अभिप्राय यह नहीं है कि क्रोध के समय क्रोध करनेवाले 
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के मन मे सदा भावी फष्ट से बचने का वह श्य रहा करता है। कहने 
का तात्पय फेवल इतना ही है कि चेतन सप्टि के भीतर क्रोध का विधान 
इसी लिए है 

जिमस एक बार दुःख पहुँचा, पर उसके दृददराए जाने की सम्भावना 
कुछ भी नहीं है उप्तके जे। कप्ट पहुँचाया जाता है बह प्रतिकार मात्र 
है, उसमे रच्ता की भावना कुछ भी नहीं रहती। अधिकतर क्रोध इसी 
रूप में देखा जाता है। एक दूसरे से अपरिचित दो शआ्राइमी रेल 
पर चले जा रहे हैं। इनमे से एक को आगे ही के स्टेशन पर उतरना 
है। स्टेशन तक पहुँचते-पहुँँचत बात ही बात में एक ने दूसरे को एक 
तमाचा जड़ दिया और उतरने की तैयारी करने लगा। श्र दसरा 
मनणष्य भी यदि उत्तरते उतरते उसे एक तमाचा लगा दे तो यह उसका 
बदला या प्रतिकार ही कहा जायगा, क्योंकि उसे फिर उसी व्यक्ति स 
तमाचे खाने का कुछ भी निश्चय नहीं था। जहाँ और दुःख पहुँचने 
फी कुछ भी सम्भावना होगी वहाँ शुद्ध प्रतिकार न होगा, उसमें स्वरक्षा 
की भावना भी मिली होगी । 

हमारा पड़ासी कडे दिनो से नित्य आकर हमें दो-चार टेढ़ीसीधी 
सुना जाता है। यदि हम एक दिन उसे पकड़कर पीट दे तो हमारा 
यह कर्म शुद्ध प्रतिकार न कहलाएगा, क्योंकि हमारी दृष्टि नित्य 
गालियाँ सहने के दुःख से बचने के परिणाम को ओर भी सममी 
जायगी। इन दोनो दृष्टान्तों को ध्यानपृवेक देखने से पता लगेगा कि 
दःख से उद्विग्न होकर दुःखदाता को कष्ट पहुँचाने की भ्रश्नत्ति दोनों मे 
है; पर एक से वह परिणाम आदि का विचार बिलकुल छोड़े हुए है 
ओऔर दूसरे में कुछ लिए हुए। इनमें से पहले दृष्टान्त का क्रो 
उपयोगी नहीं दिखाई पड़ता। पर क्रोध करनेवाले के पक्त में उसका 
उपयोग चाहे न हो, पर लोक फे भीतर वह बिलकुल खाली नहीं जाता। 
८:ख पहँँचानेवाले से हमें फिर दुःख पहुँचने का डर न सही, पर 
समाज की तो है। इससे उसे उचित दण्ड दे देने से एहले तो उसी की 
शिक्षा या भलाई हो जाती है, फिर समाज के और लोगों के बचाव का 
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चीज भी बो दिया जाता है। यहाँपर भी वही बात है कि क्रोध के 
समय लोगों के मन से लोक-कल्याण की यह व्यापक भावना सदा 
नहीं रहा करती। अधिकतर तो ऐसा क्रोध प्रतिकार के रूप भें 
ही होता है। 

यह कहा जा चुका है कि क्रोध दु:ख के चेतन कारण के साज्ञात्कार 
या परिज्ञान से होता है। अत्त: एक तो जहाँ कांय्य-छारण के पम्बन्ध- 
ज्ञान में त्रुटि या भूल होती है वहाँ क्रोष धोखा देता है। दूसरी बात 
यह है कि क्रोध करनेवाला जिस ओर से दुख आता है उसी ओर 
देखता है; अपनी भोर नहीं । जिसने दुःख पहुँचाया है उसका नाश 
है। या उसे दुःख पहुँचे, छुद्ध का यही लक्ष्य होता है। न तो वह यह 
देखता है कि मेंने भी कुछ भी किया है या नहीं और न इस बात का 
भ्यान रखता है कि क्रोध के वेग में में जो कुछ करूँगा उसका परिणाम 
क्या होगा । यही क्रोध का अन्धापन है। इसी से एक तो मनो- 
विकार ही एक दूसरे को परिमित किया करते हैं; ऊपर से बुद्धि या 
विवेक भी उन पर अकुश रखता है। थदि क्रोध इतना उम्र हुआ कि 
'मन सें दुःखदाता की शक्ति के रूप और परिणाम के निश्चय, दया-सय 
आदि और भावों के सव्चार तथा उचित अनुचित के विचार के लिए 
जगह ही न रही तो बड़ा अनर्थ खड़ा हो जाता है। जैसे यदि कोई 
सुने कि उसका शत्र्‌ घीस पचीस आदमी लेकर उसे मारने आ रहा है 
ओर वह चट क्रोध से व्याकुल होकर बिना शत्र्‌ की शक्ति का विचार 
और अपनी रक्षा का पूरा प्रवन्ध किए उसे भारने के लिए अकेले दैड़ 
पड़े तो उसके मार जाते में बहुत कम सन्देह समझा जायगा। अतः 
कारण के यथाथ निश्चय के उपरांत, उसका उद्देश्य अच्छी तरह समझ 
लेने पर ही आवश्यक मात्रा और उपयुक्त स्थिति में ही क्रोध वह काम 
दे सकता है जिसके लिए उसका विद्ञाप्त होता है। 

क्रोध की उम्र चेष्टाओं का लक्ष्य हानि था पीड़ा पहुँचाने के पहले 
आलम्पन में भय का सब््चार करना रहता है। जिस पर क्रोध प्रकट 
किया जाता है. वह यदि डर जाता है और नम्न होकर पश्चात्ताप करता 
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है तो क्षमा का ग्वसर सामने आता है। क्रोव का गजन-तज्जन क्राध- 
पात्र के लिए भावी हृष्परिणाम की सूचना है, जिससे कभी कभी उद्देश्य 
की पृत्ति हो जाती है और दुष्परिणाम की नोवत नहीं आती | एक की 
उम्र आकृति देख दूसरा किसी अनिष्ठ व्यापार से विरत हो जाता है या 
नम्न होकर पृवक्नत दुव्यबहार के लिए क्षमा चाहता है। बहुत से स्थलों 
पर तो क्रोध का लक्ष्य किसी का गये चूणण करना मात्र रहता है अर्थात 
दुःख फा चिपय केवल दूसरे का गब या अहृद्वार होता है। अभिमान 
दूसरों परे मान मे या उसकी भावना में बाधा डालता है, इससे वह 
बहुत से लोगों के यां ही खटका करता है । लोग जिस तरह हो सके-- 
अपमान द्वारा, हानि द्वारा-अमिमानी के नम्र करना चाहते हैं। 
अमिमसान पर जो रोप होता है उसकी प्रद्नत्ति अमिमानी का केवल नम्र 
फरने फी रहती है; उसके हानि या पादा पहुँचाने का उद्देश्य नहीं होता। 
संसार में बहुत स श्रभिमान का उपचार श्रपमान द्वारा ही हो जाता है | 

कभी-कभी लोग अपन कुट्ठम्बियां या स्मेहियो स झगड़कर क्रोध में 
अपना ही सिर पटऊ़ देते हैं। यह सिर पटकना अपने के दुःख पहुँचाने 
के अ्भिप्राय से नहीं होता, क्योंकि बिल्कुल वेगाना के साथ फोई ऐसा 
नहीं करता । जब किसी को क्रोध में अपना ही सिर पटकते या अदन्न- 
भुठ्त करते देखे तब समझ लेना चाहिए कि उसका क्रोध ऐसे व्यक्ति के 
ऊपर है जिस उसके सिर पटकने की परवा है अथात्‌ जिसे उसका सिर 
फूटने से उस समय नहीं तो 'गआग चलकर दु.ख पहुँचेगा। 

क्रोध का वेग इतना प्रबल होता है कि कभी-कभी मलुष्य यह भी 
विचार नहीं करता कि जिसने दुःख पहुँचाया है. उसमे दु:ख पहुँचाने की 
इच्छा थी या नहीं। इसी से कभी ता वह अचानक पैर कुचल जाने पर 
किसी के मार बैठता है ओर कभी ठोकर खाकर कछ्ूुड़ पत्थर तोड़ने 
लगता है। चाणक्य ब्राह्मण वपना चिवाह करने जाता था। मागे 
में कुश उसके पैर मे चुभे। वह चट मद्ठा और कुद्दाली लेकर पहुँचा 
ओर कुशों के। उखाड़ उखाड़कर उनकी जड़ो में मद्ठा देने लगा। एक 
बार मैने देखा कि एक आ्ाह्मण देवता चूल्हा फूँकते फूंकते थक गए। जब 


चशए्‌ 
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आग न जली तब उस पर कोाप करके चूल्हे में पानी डाल किनारे हो 
गए। इस प्रकार का क्रोध अपरिष्कृत है। यात्रियों ने बहुत से ऐसे 
जड् लियो का हाल लिखा है जो रास्ते में पत्थर की ठोकर लगने पर बिना 
उसको चुर चूर किए आगे नहीं बढ़ते। अधिक अभ्यास के कारण 
यदि कोइ मनोविकार बहुत प्रबल पड़ जाता है तो वह अन्‍्तःप्रकृति से 
अव्यवस्था उत्पन्न कर मनुष्य को बचपन से मिलती-जुलती अवस्था से 
ले जाकर पटक देता है । 
क्रोध सब मनोविकारों स्रे फुरतीला है इसी से अवसर पड़ने पर 
यह और दूसरे मंनोविकारों फा भी साथ देकर उनकी तुष्टि का साधक 
होता है। की वह दया के साथ कूदता है, कभी घृणा के। एक क्रूर 
कुमार्गी किसी अनाथ अबला पर अत्याचार कर रहा है। हमारे हृद 
मे उस अनाथ अबला के प्रति दया उमड़ रही है। पर दया की अपनी 
शक्ति तो त्याग और केामल व्यवहार तक होती है। यदि वह स्त्री 
अथ्थकष्ट में होती तो उसे कुछ देकर हम अपनी दया के वेग को शान्त 
कर लेते । पर यहाँ तो उस अबला के दुःख का कारण मूत्तिमान्‌ तथा 
अपने विरुद्ध प्रयत्नो के ज्ञानपूवक रोकने की शक्ति रखनेवाला है। 
ऐसी अवस्था में क्रोध ही उस अत्याचारी के दमन के लिए उत्तेजित 
करता है जिसके बिना हमारी दया ही व्यथ जाती। क्रोध अपनी इस 
सद्दायता के बदले में दया की वाहवाही के नहीं वेँटाता । काम क्रोध 
करता है, पर नाम दया ही का होता है। लोग यही कहते हैं कि 
“उसने दया करके बचा लिया”, यह कोई नहीं कहता कि “क्रोध 
करके बचा लिया |” ऐसे अवसरों पर यदि क्रोध दया का साथ 
न दे तो दया अपनी प्रवृत्ति के अनुसार परिणाम उपस्थित ही नहीं 
कर सकती । हे 
क्रोध शान्ति भज्ञ करनेवाला सनोविकार है। एक का क्रोध दूसरे 
में भी क्रोध का सथ्चार करता है। जिसके प्रति क्रोध-प्रद्शन होता है 
वह तत्काल अपमान का अनुभव करता है और इस दुःख पर उसकी 
भी त्योरी चढ़ जाती है। यह विचार करनेवाले बहुत थोड़े निकलते हैं 
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कि हम पर जो क्रोध प्रकट किया जा रहा है वह उचित है या अ्नुवित | 
इसी से धर्म, नीति और शिप्टाचार तीनो में क्रोध के निरोध का उपदेश 
पाया जाता है। संत लोग ता खलों के वचन सह्दटते ही हैं; दुनियादार लोग 
भी न जाने फितनी ऊँची-नीची पचाते रहते हैँं। सभ्यता के व्यवहार 
में भी क्राध नहीं ते क्रोध फे चित्त दवाये जाते हैं। इस प्रकार का 
प्रतिबनन्‍्ध समाज की सुख-शान्ति के लिए बहुत आवश्यक है। पर 
इस प्रतिबन्ध की भी सीसाहै। यह परपीड़कान्मुख क्रोध तक 
नहीं पहुँचता । 

क्रोध के निरोध का उपदेश अर्थ-परायण और पधर्म-परायण दोनों 
देते हैं। पर दानों में जिसे अति से अधिक सावधान रहना चाहिए 
पही कुछ भी नहीं रहता । वाकी रुपया वसूल करने का ढद्ः बतानेवाला 
चाहे कड़े पढ़ने की शिक्षा दे भी दें, पर धज् के साथ धर्म की ध्वजा 
लेकर चलनेवाला धोखे में भी क्रोध के पाप का वाप ही कहेगा। क्रोध 
रोकने का थ्रभ्यास ठगो और स्वाधियों फो सिद्धो और साधको से कम 
नहीं होता। जिससे कुछ स्वार्थ निकालना रहता है, जिसे वाता में 
फेंसाकर ठगना रहता है, उसकी कठोर से कठोर और अनुचित बातों 
पर न जाने कितने लोग ज़रा भी क्रोध नहीं करते पर उनका यह अक्रोध 
न धर्म का लक्षण है, न साधन | 

क्रोध के प्ररक दो प्रकार के दःख हो सकते हैं--अपना दुःख 
आर पराया हःख। जिस क्रोध के त्याग का उपदेश दिया जाता 
हूं वह पहले प्रकार के दःख से उत्पन्न क्रोध है। दूसरे के दु,ख पर 
स्तपन्न क्रोध बुराई की हद के बाइर समझा जाता है। क्रोधोत्तेजक 
दःख जितना «ही अपने सम्पक से दूर होगा उतना ही लोक में 
क्रोध का स्वरूप सुन्दर और मनोहर दिखाई देगा। अपने दुःख से 
आगे बढ़ने पर भी कुछ दूर तक क्रोध का कारण थोड़ा बहुत अपना 
ही दुःख कहा जा सकता है-- जैसे, अपने आत्मीय या परिजन का टु:ख, 
इषप्ट-मित्र का दुःख। इसके आगे भी जहाँ तक दुःख की भावना के 
साथ छुछ ऐसी विशेषता लगी रहेगी कि जिसे कप्ट पहुँचाया जा रहा 
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क्रोध का एक हलका रूप है चिड़चिड़ाहट, जिसकी व्यखना प्राय. 
शब्दों ही तक रहती है। इसका कारण भी बैसा उम्र नहीं होता। 
कभी-कभी चित्त व्यग्र रहने, किसी प्रवृत्ति मे बाधा पड़ने या किसी बात 
का ठीक सुभीता न बैठने के कारण ही लोग चिड़चिड़ा उठते हैं। ऐसे 
सामान्य कारणो के अवसर बहुत अधिक आते रहते हैँ इससे चिड़- 
चिड़ाहट के स्वभावगत होने की सम्भावना बहुत अधिक रहती है । 
किसी मत्त, सम्प्रदाय या संस्था के भीतर निरूपित आदशो पर ही 
अननन्‍्य दृष्टि रखनेवाले बाहर की दुनिया देख-देखकर अपने जीवन 
भर चिंड़चिड़ाते चले जात हैं। जिधर निकलते है, रास्ते भर भुंह 
बिगड़ा रहता हैं। चिड़चिड़ाहट एक प्रकार की मानसिक टुबलता 
है, इसी से रोगियों और «चुड़ढो मे अधिक पाई जाती है। इसका 
स्वरूप उप्र और भयद्भुर न होने से यह बहुतों के--विशेषत* बालकों 
के--विनोद की एक सामग्री भी हो जाती है। बालकों के चिड़्चिड़े 
बुड़ढों को चिढ़ाने मे बहुत आनन्द आता है और कुछ विनोदी बुड्ढे 
भी चिढ़ने की नकल किया करते हैं। कोई 'राधाकृष्ण” कहने से, कोई 
'सीताराम” पुकारने से और कोई 'करेले” का नाम लेने से चिढ़ता है और 
अपने पीछे लड़कों की एक खासी भीड़ लगाए फिरता है । ज्िप्त प्रकार 
लोगो को हँसाने के लिए कुछ लोग मूर्ख या वेब कूफ बनते हैं उसी 
प्रकार चिड़चिढ़े भी। मृ खता मू्खे के चाहे रुलाए पर दुनिया के तो 
हँसाती ही है। मूख हास्यरस के बड़े प्राचीन आलम्बन हैं। न जाने 
कब से थे इस संसार की रुखाई के बीच हास का विकास कराते चले 
आ रहे हैं। आज भी दुनिया के हँसने का होसला बहुत कुछ 
उन्हीं की बरकत से हुआ करता है | | 

किसी बात का बुरा लगना, उसको असह्ता का क्षोभयुक्त और 
आधवेगपूर्ण अनुभव होना, असष कहलाता है। पूर्ण क्रोध की अवस्था 
में मनुष्य दुःख पहु चानेवाले पात्र की ओर ही उन्मुख रहता है---उसी 
को भयभीत या पीड़ित करने की चेष्टा मे प्रवृत्त रहता है! अमर्पा 
में दुःख पहुँ चानेवाली बात के ब्येरो पर और उसकी असह्ायता पर 
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फालान्नि-सदृश क्रोध ऐसा ही है। वह साच्चिक तेज है, तामस 
ताप नहीं । 

दण्ड कोप का ही एक विधान है । गाजरणशड गाजफाप है गजकोौप 

किकोप और लोककोप धर्मकोप है। राजफोप धर्मकोप से जहाँ 

एकदम भिन्न दिखाड़ पड़े वहाँ उस राजफोप न सममकर कुछ विशेष 
मनुष्यों का कोष समकना चाहिए। ऐसा कोप राजकोप के महत्त 
ओर पचित्रता का श्रधिफागी नहीं हो सकृता। उसका सम्प्रान जनता 
अपने लिए आवश्यक नहीं समझ सकती | 

वेर क्रोध का अचार या मुर्त्रा है। जिससे हमें द.ख पहुँचा 
है उस पर यदि हमने क्राघ किया और यह क्रोध यदि हमारे हृदय 
बहुत दिना तक टिका रहा तो वह बेर कहलाता है।इस स्थायी रूप 
में टिफ जाने के कारण क्रोध फा वेग और उपम्रता ता धीमी पड़ जाती 
है पर लक्ष्य का पीड़ित करने की प्रग्णा बराबर बहुत काल तक हुआ 
करती है। क्रोध अपना वचाच करते हुए शत्र को पीड़ित करने की 
युक्ति आदि सेाचने का समय प्राय, नहीं देता, पर बेर उसके लिए बहुत 
समय देता है। सच पूछिए ते क्रोध भौर बैर का भेद केवल काल 
कृत है। दु.ख पहुँचने के साथ दी दुःखदाता को पीड़ित करने की 
प्रेरणा करनेवाला मनोविकरार क्रोव और कुछ काल बीत जाने पर प्र रणा 
करनेवाला भाव वैर है । किसी ने आपको गाली दी। यदि आपने 
उसी समय उ5से मार दिया तो आपने क्रोध किया । मान लीजिए कि 
बह गाली देकर भाग गया और दो महीने वाद आपके कहीं मिला । 
अ्रव यदि आपने उसपे बिना फिर गाली खझुने, मिलने के साथ हो उम्त 
मार दिया ता यह आपका वैर निकालना हुप्रा। इस विवरण से 
स्पष्ट है कि बैर उन्हीं प्राणियों में होता है जिनमे धारणा अधोत्‌ भावों 
फे सथ्वय की शक्ति होती है। पशु और वच्चे किसी से वैर नहीं 
मानते | चहे और बिल्ली के सम्बन्ध का 'बैरः नाम आलक्लारिक है। 
आदमी का न आम अंगूर से कुछ वर है न भेड़ बकरे से । पशु 

बच्चें दोनो क्रोध करते हैं और थोड़ी देर के बाद भूल जाते है। 
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और भवभूति अपने मार्मिक और तीत्र अन्तद् चि विधान के लिए ही 
असिद्ध हैं, पर उनके “उचर-रामचरित! में कहीं कहीं बाह्य प्रकृति के 
बडुत ही साझा औ< संश्लष्ट खण्ड चित्र पाए जाते हैं। अर मुध्येतरर 
वाह्म प्रकृति का जा प्रधानता मेघदत में मिली है वह सत्कृत के और 
किसी काव्य में नहीं। 'पूवमेघ! तो यहाँ से वहाँ तक प्रकृति की ही 
एक मनोहर मॉको या भारतभूमि के स्वरूप का ही मधुर ध्यान है। जो 
इस स््ररूप के ध्यान में अपने को भूलकर कभी-कभी मग्न हुआ करता 
चह धूम-घूमकर वक्तता दे या न दे, चन्दा इकट्ठा करे या न करें, देश- 
कह मदनी का औसत निकाले या न निकाले, सच्चा देशप्रमी 
है -संघदूृत न कल्पना की क्रीड़ा है, न कला की विचित्रता । वह है 
प्राचीन भारत के सबसे भावुक दंदय की अपनी प्यारी सूमि की रूप- 
माधुरी पर सीघी-सादी प्रेम-दृष्टि | 
अनन्त रूपों में प्रकृति हमारे सामने आती हे--कढीं मघुर, सुसब्जित 
या सुन्दर रूप में; कहीं रूखे बेहौल या ककश रूप से; कहीं भव्य, 
विशाल या विचित्र रूप मे, कहीं उम्र, कराल या सयझक्लुर रूप सें। सच्चे 
कवि का हृदय उसके इन सब रूपों में लीन होता है क्‍योंकि उसके अनु- 
राग का कारण अपना खाप्त 52 3 और बल्कि चिर-साहचय द्वारा 
प्रतिष्ठित चासना है। जे केवल प्रंफुल्ल-प्रसून-प्रसार के सारभ-सथ्चार, |८ 
मकरन्द-लोछुप मधुप गुखार, कोकिल-कूजित निकुज और शीतल सुख- [* 
स्पर्श समीर इत्यदि की ही चचा किया करते हैं. वे विषयी या मोगलिप्छु 
&। इसी प्रकार जे। केवल मुक्ताभास हिमविन्दु-मणिडित मसकताम-९ 
शाइल-जाल, अत्यन्त विशाल गिरिशिखर से गिरते हुए जल्लप्रषात के 
गम्भीर गत से उठी हुई सीकर नीहारिका के बीच विविधवर्ण'फुरण की 
विशालुता, भव्यता और विचिचत्रता से ही अपने हृदय के लिए कुछ पाते 
हैं।वें पमाशवीन हैं... सच्चे भावुक या सहृदय नहीं। वें तमाशवीन हैं-- सच्चे भावुक या सहृदय नहीं | प्रकृति के साधा- 
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१४० चिन्तामणि 


विशेष ध्यान रहता है। इसकी ठीक व्य5्जना ऐसे बाक्यों में समझनी 
चादिए-- "तुमने मेरे साथ यह किया, वह किया। शथच तक तो में 
सहता आया, अब नहीं सह सकता” । इसके आगे बढ़कर जब कोई 
दाँत पीसना और गरजता हम यह कफट्टन लगे छि “में तुम्हें धूल में 
मिला दूँगा; तुम्हारा घर खादकर फेंक दूं गाए तब क्रोंघ का पण स्वरूप 
समझना चाहिए। 


कविता क्‍या है 


पत्तियों से सन्‍्बन्ध तोड़कर बड़े-बड़े नगरो मे आग श्वेंसे:>पर्नेकें बिना 
र्ज झैकर (५ 5 _५ 

रहा नहीं जाता । हम उन्हे हर वक्त पास न रखकर एक घेरे में बन्द 
फरते हैं और कभी-कभी मन बहलाने के लिए उनके पास चले जाते 
हैं। हमारा साथ उनंसे भी छोड़ते नहीं बनता। कवूतर हमारे घर 
के छज्मों के नीचे सुख से सोते हैं, गौरे हमारे घर के भीतर आ बैठते 
हैं; बिल्ली अपना हिस्सा या तो स्‍्यावें म्यावें करके माँगती है या चोरी 
से ले जाती है, कुत्ते घर की रखवाली करते हैं, और बासुदेवजी कभी- 
कभी दीवार फोड़कर निकल पड़ते हैं। वरसात के दिनों में जब 
सुखी -चूने की कड़ाई की परवा न कर हरी हरी घास पुरानी छत पर 
निकलने लगती है, तब हमें उसके प्रम का अनु भव होता है। वह मानों 
हमें ढूंढ़ती हुई आती है और कहती है कि “तुम हमसे क्‍यों दूर-दूर 
भा फिरते हो ९? 

कहे बन जे बाप क जा जो है जो उक्त केवल अपने विज्ञामत या शरीर-सुख की सामग्री ही प्रकृति 


जज जतत++++++* 5 


में ढेँढा करते है उनमे उस राग्रात्मक “सत्त्त” की कमी है जो व्यक्त 


9 


सत्ता मात्र के साथ एकता की अनुभूति में लीन करः ५24 ति मे लीन करके हृदय के 4५. 
व्यापकत्व का आभास देता है पूर्ण सत्ताएं एक ही परम सत्ता €# 
ओऔर सम्पूणं भाव एक ही परम भाव के अन्तभूत हैं। अतः बुद्धि 


की क्रिया से हमारा ज्ञान जिस अद्वेत भूमि पर पहुँचता है उसी भूमि 


कप ७ पु है" 
तक हमारा भावात्मक हृदय भी इस सत्तत-रस के प्रभाव से पहुँचता*८ सा 
है। इस प्रकार अन्त मे जाकर दोनों पक्षों की वृत्तियों का ममन्दयू, शा 


हो जाता है। इस समन्वय के बिना मनुष्यत्र की साधना पूरी नहीं 
हो सकती 


मामिक तथ्य 


मनुष्येतर प्रकृति के बीच के रूप-व्यापार कुछ भीतरी भावों या 
तथ्यों की भो व्यजना करते है। पशु-पक्तियोँ के सुख-हु.ख, हष- थ्यों की भी व्यज़ना करते है। पशु-पक्ियों के सुख-ढु,ख, हष- 
विषाद, राग-हष, तोष-क्षाभ, कृपा-क्रोध इत्यादि भावों की व्यजना 


+> दर 


चिन्तामणि 


का अलग-अलग, उल्लेख मात्र उद्दीपन की दृष्टि से किया है। प्रवस्ध- 
रचना मे जो थोड़ा बहुत संश्लिप्ट चित्रण ऊफिया है वह प्रकृति की विशेष 
रूप विभूति को लेकर ही। ऑगरेजी के पिछले कवियों मे बड़ सवर्थ 
फी दृष्टि सामान्य, चि२-परिज्चित, सीथ-साढे प्रशान्त और मधुर रुश्यो 
की ओर रहती थी, पर शेली की असाधारण, भव्य और विशाल 
की और । 
साइचय-सम्भूत रस के प्रभाव से सामान्य सीधे-सादे चिरपरिचित 
ऋृश्यों से क्तिन माधुस्य की अनुभूति होती है। पुराने कवि कालिदास 
नवपा के प्रथम जल से सिक्त तुरन्त की जोती हुई बरती तथा उसके 
पास बिखरी हुई भोली चितवनवानी ग्रामवनिताश्रो में, साफ सुथरें 
ग्रामचेत्या आर कथा-काविद आम ब्रद्गा में इसी प्रकार के साधुय्य का 
अमसुभव फिया था। आज भी इसका अनुभव लोग करते हैं ।-“वील्य 
या कोमार अवस्था में जिप्त पेढ़ के नीचे हम अपनी मरणडली के साथ 
चंठा करत थ, चिड्नचिड़ी बढ़िया की जिस क्ापड़ी के पास से होकर 
हम आते जात थे उनकी मधुर स्मृति हमारी भावना का वरावर लीन 
किया करती है। घुड़ढी की मापड़ी से न कोई चमक-दमक थी, न 
कला फांशल का वेचित्रय । मिट्टी की दीवारा पर फूस का छप्पर पड़ा 
था; नींव के किनारे चढ़ी हुइ मिद्टी पर सत्यानासी के नीलाभ-हरित 
कटीले, कटावदार पादे खड़े थ जिनके के फूर्लां क गाल सन्पुरा के 
बीच ताल-लाल बिन्व्याँ भलमती थीं । 
पहचान नह्दी है। गाव ताजा बज सौन्दर्य की भावना के साथ जिनमें 
“मनुष्य-जाति के उस समय के पुराने सहचरों जी वशपरम्परागत स्मृवि 
वासना के रूप में बनी हुई है जब वह प्रकृति के खुले क्षेत्र मं विचरती 
थी, वे ही पूरे सहृदय या भावुक कहे जा सकते हैं। तय और 
ग्रामीण दोनो प्रकार के जीवन प्राचीन है; दानो पेड़-पोदो, पशु-पत्षियों 
नदी-नालो और परवत-मैदानों के बीच नालो और पवेत-मेदानों के बीच व्यतीत होते हैं, अत. प्रकृति के 
अधिक रूपों के साथ सम्बन्ध रखते हैं। हम पेड़-पौदों और पश्चु- 


कविता क्या है १५३ 


पर-प्रतरिष्रेष के प्रसार बीच तेरे, नर ! 

क्रीडामय जीवन-उपाय है हमारा यह | 
दानी जो हमारे रहे, वे भी दास तेरे हुए, 

उनकी उदारता भी सकता नहीं तू सह । 
फूली फली उनकी उमज्भ उपकार की वू 

छुँकता है जाता हम जायें कहाँ, तू ही कह ।” 


पेड-पेदे, लता-गुल्म आदि भो इसी प्रकार कुछ भावों या 
तथ्यो की व्यखना करते हैं जो कभी-कभी कुछ गूढ़ होती है। 
सामान्य दृष्टि भी वषों की मड्डी के पीछे उनके हे और उल्लास को, 
ओऔष्म के प्रचणड आतप में उनकी शिथिलता और म्लानता के, शिशिर 
के कठोर शासन में उनकी दीनता को; मघुकाल में उनके रसेन्माद, 
उमज्गज और हास के; प्रबल वात के मकोरों में उनकी विकलता को, 
प्रकाश के प्रति उनकी ललक के देख सकती है। इसी प्रकार भावुकों 
के समच्त वे अपनी रूपचेष्टा आदि द्वारा कुछ माभिक तर्थ्यों की भी 
व्यजना करते हैं। हमार यहाँ के पुराने अन्याक्तिकारों ने कहीं-कहीं 
इस व्यजजना की ओर ध्यान दिया है। कहीं-कहीं का मतलब यह है 
कि बहुत जगह उन्होंने अपनी भावना का आरोप किया है, उनकी 
रू१चेष्टा या परिस्थति से तथ्य-वयन नहीं। पर उनकी विशेष- 
विशेष परिस्थितियों की ओर भावुकता से ध्यान देने पर बहुत से 
मामि क तथ्य सामने आते हैं। केसे तक फैले कढ़ी धूप में तपते मैदान 
के बीच एक अकेला वट वृक्ष दूर तक छाया फेलाए खड़ा है। हवा के 
मोको से उसकी टहनियाँ और पत्त हिलहिलकर मानो बुला रहे है। 
हम धूप से व्याकुल होकर उसकी ओर बढ़ते हैं। देखते हैं उसकी 
जड़ के पास एक गाय बैठी आँख मूंदे जुगाली कए रही है। हम 
लोग भी उसी के पास आराम से जा बैठते हैं। इतने में एक 
कुत्ता जीभ बाहर निकाले हाफता हुआ उस छाया के नीचे आता है 
आर हममे से कोई उठकर उसे छुड़ी लेकर भगाने लगता है। इस 


श्णुर्‌ चिन्तामरि 


जो उनकी आक्ृत्ति, चेष्टा, शब्द आदि से होती है, वह तो प्रायः बहुत 
प्रत्यक्ष होती है। कवियों को उन पर अपने भावों का आरोप करने 
को आवश्यकता प्राय: नहीं होती। तथ्यों का आरोप या सम्भावना 
अलगघत वे कभी-फभी किया करतो है। पर इसे प्रकार का आरोप 
कभी-फभी फथन को, 'काव्य' के क्षेत्र से घसीटकर 'सूक्ति' या 'मुप्ा- 
पित” के ज्षेत्र भू ढाल देता है। जैछे, 'कौवे सवेरा होते ही क्‍यों 
चिह्ाने लगते हैं? वे सममते हैं कि सूथ अन्धकार का नाश करता 
बढ़ा भा रहा है, कहीं घाख में हमारा भी नाशन करदे। यह 
सूक्ति मात्र है, काव्य नहीं। जहाँ तथ्य केवल आरोपित या सम्मावित 
रहते हैं वहाँ वे 'प्रलक्वार रुप में हो रहते हैं।। पर जिन तथ्यों का 
आभास हमे पश्ुुपत्तियां के रूप, व्यापार या परिस्थिति में ही मिलता 
है वे हमारे भावों के विषय वास्तव में हो सफते हैं। मनुष्य सारी 
पृथ्वी छेकता चला जा रहा है। जन्नज्न रट-कटकर खेत, गाँव और 
नगर बनते चले जा रहे हैं।  पशु-कत्षियों फा भाग द्विनता चलाजा 
रहा है। उनके सम्र ठिकानों पर हमारा निष्ठुर अधिकार होता चला 
जा रह है। वे कहाँ जायें ? कुछ तो हमारी गुलामी करते है। कुछ 
हमारी वध्दी के भीवर या आसपास रहते हैं और छीच झपटकर 
अपना हक ले जाते हैं। हम उनके साथ बरावर ऐसा ही व्यवहार 
करते है मानो उन्हें जीने का कोड अधिकार ही नहीं है। इन तथ्यों 
का सपा अमास हमे उनकी परिस्थिति स मिलता है। अतः उनमें 
से किसी की चेप्टाविशेष में इन तथ्यों की मामिक व्यखना की प्रतीति 
काव्यानुभूति के अन्तगत होगी। यदि कोई बन्दर हमारे सामने से 
कोई खाने-पीने की चीज्ञ उठा ले जाय और किसी पेड़ के ऊपर बैठा- 
बैठा हमे घुड़री दे, ता काव्यहप्टि से हमे पेसा मातम हो सकता 
है कि-- 


देते हैं घुड़की यह श्रर्व-ओज-भरी हरि 
४जीने का हमारा अधिकार क्‍या न गया रद्द ? 


कि आओ आओ 


कविता क्‍या है १५५ 


मोको में उम्रता और उच्छ्डलवा का, बिजली की केंपानेवाली कड़क 
आर ज्वालामुखी के ज्वलन्त स्फोट में भीषणता का आभास मित्तता है। 
ये सब विश्वरूपी महाक्राव्य की भावनाएं यथा कल्पनाएँ हैं। स्वार्थ- 
भूमि से परे पहुँचे हुए सच्चे अलुभूति-्येगी या कवि इनके द्र॒ष्टा मात्र 


होते हैं । 


जद जगत्‌ के भीतर पाए जानेवाले :य आिक- दत्मा की मी व्यकाना करता है बीज में क्यो के व्यापार या परिस्थितियाँ 


अनेक मार्मिक तथ्या की भी व्यज्जना करतो हे |“लोवन में तथ्यों के 


साथ उनके साम्य का बहुत अच्छा मार्मिक उदुघाटन कहाँ-कहीं हमारे 
यहाँ के अन्योक्तिकारों ने किया है | के अन्योक्तिकारों ने किया है। जैसे, इधर नरक्तेत्र के बीच देखते 
हैं ता सुख समृद्धि ओर सम्पन्नता की दशा में दिन-रात घरे रहनेवाले, 
स्तुति का खासा कोलाहल खड़ा करनेवाले, विर्षात्त और छुदिन में पास 
नही फटकते; उधर जड़ जगत्‌ के भीतर देखते हैं तो भरे हुए सरोवर के 
किनारे जो पत्ता बराबर कलरव करते रहते हैं वे उसके सूखने पर अपना- 
अपना रास्ता लेते हैं-- 
कोलाहल सुनि खगन के, सरवर । जनि अचनुरागि | 
ये सब स्वारथ के सखा, दुर्दिन देहैँ तव्यागि ॥ 
दुर्दिन देहैँ त्यागि, तोय तेरो जब जैहै । 
दूरदि ते तज आस, पास कोऊ नहिं' ऐड ॥ 
इसी प्रकार सूक्ष्म और मारमिक दृष्टिवालों को और गूढ़ व्यजना 
भी मिल सकती है। अपने इधर-उघर हररियालों और प्रफुछना का 
विधान करने के लिए यह आवश्यक है कि नदी कुछ काल तक एक बेँधी 
हुई मर्यादा के भीतर बहती रहे। वर्षा की उमड़ी हुई उच्छ्नलता मे 
पोषित हरियाली और प्रफुछता का ध्वंस सामने आता है। पर यह 
उच्छुद्डलता और ब्वंस अल्प-कालिक होता है और इसके द्वारा आगे 
हि लिए पोषण की नई शक्ति का सच्चय होता हें। उच्छदलता नदी 
की स्थायी वृत्ति नहों है। नदी के इस स्वरूप के भीत्तर सूक्ष्म 
दोष लोकगति के खरूप का .साक्षाक्ार करती हैं। भ्लोकजीवन को 
घारा जब एक बंधे मांग पर कुछ काल तक अबाध गति से चलने पाती 
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परिस्थिति के देख हममे से कोड भावुक पुरुष उस्त पेड़ को इस प्रकार 
सम्बोधन करे तो कर सकता है-- 
काया की न छाया यह्र क्रेबल व॒म्हारी, ट्रम! 
अतस_के मर्म का ग्रवाश यह छात्रा हं। 
भरी टै एसी में बट स्वर्ग स्वन-धारा श्रमी 
जिसमे न प्रस-प्ररा नर बद़ पाया ४ । 
णातिम्तार शोतल प्रसार यह छाया धन्य ! 
प्रीति सा पसारे उसे कैती 7री काया | 
ऐ नर ) नू प्यारा एस तह का स्वरूप देख, 
देख फिर घोर रूप तने जो कमाया है || 
ऊपर नरक्षेत्र ओर मनुष्येतर सजीव सृष्टि के नेत्र का उत्लेख 
हुआ है। काञ्यह्ृप्टि कभी तो इन पर अलग अलग रहती है और 
फरभी समप्टि रूप मे समस्त जीवन-न्षेत्र पर। कहने की आवश्यकता 
नहीं कि विज्छिन् हरप्टि_ की अपेला समप्टि-हरीट में अधिक व्यापकता 
आर गर्भीरता रहती है। काव्य का अनुशीलन करनेवाले मात्र 
जानते हैँ कि काव्यद्प्टि सजीव स॒प्टि तक ही बद्ध नहीं रहती। वह प्रकृति 
के उस भाग को ओर भी जाती है जो निशीव था जड़ कहलाता है। 
भूमि, पवत, चट्टान, नदी, नाले, टीले, मैशन, समुद्र, आकाश, मे, 
नक्षत्र इत्यादि की रूप गति आदि से भी हम सौन्दय, माघुये, भीषणता, 
भव्यता, विचित्रता, उदासी, उदारता, सम्पन्नता इत्यादि की भावना 
प्राप्त करते हैं। कड़कड़ाती धूप के पीछे उमड़ी हुई छठा की श्यामल 
ध्निग्धता और शीतलता का अनुभव मनुष्य क्‍या पशु-पक्ती, पेड-पोधे 
तक करते है। अपने इधर-उधर हरी-भरी लहलहाती प्रफुछ्ना का 
विधान फरती हुई नदी की अविराम जीवन-घारा मे हम द्रवीभरूत ओदाय 
का दर्शन करते हैं । पर्वत की ऊँची चेटियां में विशालता और भव्यता 
का; वात-विलाड़ित जलप्रसार में क्ञोभ और आकुलता का; विकरीण : 
घन-खरण्ड-मण्डित, रश्मि-रजजित सांध्य दिगश्वल में चमत्कारपूण सौन्दय 
का; ताप से तिलमिलाती घरा पर धूल मोंकते हुए अधड़ के प्रचएद 





| 
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से, वैज्ञानिक विवेचन और अनुसन्धान द्वारा उद्घाटित परिष्थितिया 
ओर तथ्यो के मर्मस्पर्शी पक्ष का मूतें और सजीव चित्रण भी--उसका 
इस रूप मे प्रत्यक्तीकरण भी कि वह हमार किसी भाव का आलम्बन 
हो सके--कविये का काम और उच्च काव्य का एक लक्षण होगा। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इन तथ्यों और परिस्थितियों के 
मार्मिक रूप न जाने कितनी बातो की तह में छिपे होगे । 


काव्य ओर व्यवहार 


भावो या मनोविकारों के विवेचन मे हम कह चुके हैं कि महुप्य 


के के न कक का कद केवल तके- 
बुद्धि या विवेचना के बल से हम किसी कार्य में प्रवत्त नहीं होते । 
जहाँ जटिल बुद्धि व्यापार के अनन्तर किसी कम का अनुष्ठान देखा: 
जाता है वहाँ भी तह मे कोई भाव या वासना छिपी रहती है । 
चाणक्य जिस समय अपनी नीति की सफलता के लिए किसी निष्ठुर 
व्यापार में प्रवृत्त दिखाई पड़ता है उस समय वह दया, करुणा आदि 
सब मनोविकारो या भावों से पर दिखाइ पड़ता है। पर थोड़ा अन्त- 
दृष्टि गढ़ाकर देखने से कोटिल्य का नचानेवाली डोर का छोर भी 
अन्त.करण के रागात्मक खण्ड की ओर मिल्नेगा। प्रत्तिज्ञा-पूति की 
आनन्दू-भावना और नन्‍्दवंश के प्रति क्रोध या बेर की वासना बारी 
बारी से उस डोर को हिलाती हुई मिलेंगी। अवाचीन राष्ट्रनीति के 
गुरु-घण्टाल जिस समय अपनी किसी गहरी चाल से किसी देश की”: 
निरपराध जनता का सर्वनाश करते हे उस समय वे दया आदि दबे-. 
लताओं से निर्लिप्त, केवल बुद्धि के कउठपुतले दिखाई पड़ते हैं। पर 
+ उनके भीतर यदि छानबीच की जाय तो कभी अपने देशवासियों के 
सुख की उत्कण्ठा, कभी अन्य जाति के प्रति , घोर विद्वेष, कभी अपनी 
जातीय अेष्ठता का नया या पुराना घमण्ड, इशारः -करता 
हुआ सिलेगा। ' । 
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है तभी सभ्यता के किसी रूप का प्र्णा विकास और टसऊे भीतर सुख 
शान्ति की प्रतिष्ठा होती है। जब जीवन-प्रवाह कज्ञीण और अ्रशक्त 
पड़ने लगता है और गहरी विपमता 'आने लगती हैं तथ नई शक्ति का 


प्रवाह फूट पढ़ता ऐ है बरेगर की उच्छद्नलता के सामने बहुत कुद 
ध्वंस भी होता है। था खल वेग जीवन का या जगन का 
नित्य खरूप नहीं है ७६ 
(3 ) पहले कहा जा चुका ह कि नम्ज्नत्र के भीतर बद्ध रहनेवाली 
काव्यदप्टि की प्रपेज्ञा सम्पूण जीव्रन-्ेत्र और समस्त चराचर के 
जत्र से मामिक तथ्या का चयन करनेवाली दृष्टि उत्तरोत्तर अधिक 
व्यापक झौर गसम्भीर कही जायगी। जब कभी हमारों भावना 
का असार इनना विस्तीश और व्यापक होता है कि हम 'अनन्त व्यक्त 
सत्ता क भातर नरसचा के स्थान का अनुभव उरते हैं तब हमारी 
दाथक्य-बुद्धि का परिहार हो जाता है) उस समय हमारा हृदय ऐसी 
च भूमि पर पहुँचा गहता है जहाँ उसकी प्लत्ति प्रशान्त और गम्भीर 
हो जाती है. उसकी अनुभूति का विपय ही कुछ बदल जाता है | 
४य चाहे सर ही हो, चाहे अधिक व्यापक ज़न्न के हो. कुछ 
प्त्यक्ष होते है आग्शाढ) जो तथ्य हमारे किसी भात का उत्पन्न करे 
से इस भाव का > आलम्वन कहना चाहिए। ऐसे रसात्मक तथ्य 
आरम्म में ज्ञानेन्द्रियाँ उपस्थित करती &। फिर छानिन्द्रयों द्वार-म्राप् 
सामग्री स भावना या कल्पना उनकी योजना करती है। अतः यह 
कहा जा सकता है कि ज्ञान ही भावतरों के सच्चार के लिए सागे खोलता 
है। ज्ञान-प्रसार के भीतर ही भाव-प्रसार होता आरस्भ में 
मनष्य की चेतन सत्ता अधिकतर इन्द्रियज ज्ञान की समप्टि के रूप से 
ही रही । फिर उ्यों ज्ये। अन्तःकरण का विकास होता गया और 
सभ्यता बढ़ती गई त्या त्या मनुष्य का ज्ञान बुद्धि-व्यवसायात्मक होता 
रया। अब मनुष्य का ज्ञासफ्ेत्र हि हर ्यवसीथीत्मक या विचारात्मक 


होकर बहुत ही विस्ट्रत हो. गय तः उसके विस्तार के साथ 
हमें अपने हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा। विचारों की क्रिया 


ऊ 
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कानपुर के बनिये और दलाल, कचहरियों के अमले और मुख्तार, 
ऐसो को काय्ये श्रुशक्वारी सूखे, निरे निठल्ले या (खुब्त-उल-इवासे 

समझ सकते छें। जिनकी भावना किसी बात के मसामि के पक्त का 
चित्रानुभव करने में तत्पर रहतो है, जिनके भाव चराचर के बीच किसी 
को भी आलस्वनो पयुक्त रूप या दशा में पाते ही उसकी ओर दौड़ 


- पड़ते हैं, वे सदा अपने लाभ के ध्यान से या स्वाथेत्रुद्धि द्वारा ही परि- 


चालित नहीं होते । उनकी यही विशेषता अथपरायंणों को-- अपने 
काम से काम रखनेवालो को--एक त्रुटि सी जान पड़ती है। कवि 
और भावुक हाथ-पैर न हिलाते हों, यह बात नहीं है। पर अधियों 
के निकट उनकी बहुत सी क्रियाओं का कोई अथे नहीं होता । 


म्रनुष्यता की उच्च भूमि 


मनुष्य की चेष्टाओं और कर्मकलाप से भावों का मूल सम्बन्ध 
निरूपित हो चुका है और यह भी दिखाया जा चुका है कि कविता 
इन भावों या मनोविकारों के क्षेत्र को विस्तृत करती हुईं उनका प्रसार 
करती है। प आल से मजाक में लिन मार आधिक आसार से मनुष्यत्व में जिस प्रकार अधिक ज्ञान-प्रसार 
20 कप मे क विशेषता है उसी अकार अधिक भाव-प्रसार-क्री-भी-।_ पशुओं ६ 
प्रम को पहुँच प्रायः अपने जोड़े, बच्चों या खिलाने-पिलानेवालों तक 


ही होती है। इसी प्रकार उनका क्रोध भी अपने सतानेवालों तक ही 
जाता है, स्ववगं या पशुमात्र को सतानेबालों ठक नहीं पहुँचता। पर 


गाल अब न जज पाया जे पा अक में ज्ञान-प्रसार के साथ-साथ भाव-प्रसार भी क्रमशः बढ़ता 
देशवासियों क्‍या मलुष्य मात्र और प्राणिमात्र तक से प्रम करने भर 
को जगह उसके हृदय मे बन गई है। मनुष्य की त्योरी मनुष्य को 
ही सतानेवालें पर नहीं चढ़ती; गाय-वैल ओर कुत्त-बिल्ली को सत्ताने- 
वाले पर भी चढ़ती है। पश्ु की चेदना देखकर भी उसके नेत्र सजल 
होते हैं। बन्द्र को शायद्‌ बँँद्रिया के सुह में ही सौन्दय दिखाई 


९५८ चिन्तामणि 


वात यह है कि वेचल इस बात फो जानकर ही हम किसी काम 
को करने या न फरने के लिए तेयार नहीं होते कि वह काम श्रच्छा है 
या बुर, लाभदायक *है था हानिकार्क। जब उसकी था उसके 
परिणाम की कोई एसी बात हमारी भावना में झाती है जो श्राह्मद, 
क्रोध, करुणा, भय, उत्कण्ठा आ्रादि का सठ्चार कर देती है तभी 
हंस उस काम को करने या न फरने के लिए व्यत होते हैँ। बुद्ध 
लान या विवेक में कमे फी उत्तजना नहीं होती। कर्म प्रवृत्ति के लिए 
मन में कुछ वंग का आना आवश्यक है। यदि छिस्ती जनपमु्ाय के 
बीच फह्ा जाय कि पअमुक देश तुम्हारा इतना रुतया प्रतित्रपें उठा ले 
जाता है तो सम्भव है कि उस पर कुद्ध प्रभाव न पड़े। पर यदि 
दारिद्र य और अफाल फा भीपए और करुण दृश्य दिखाया जाय, पेट 
की ज्वाला से जले हुए कद्ठाल कल्पना के सम्मुख रखे जाये और 
भूख से तड़पते हुए बालक के पाप्त चेंठी हुई माता का आत' क्रन्‍्दन 
सुनाया जाय तो बहुत से लोग क्रोच और करुणा से व्याकुल हो 
उद्देग और इस दशा यो दूर करने का यदि उपाय नहीं तो सह्कुल्प 
अवश्य करंगे। पहले ढड्ध की वात कहना राजनीतिज्ञ या अथंशाब्री 
का काम है श्रौर पिछले प्रकार का दृश्य भावना में लाना कवि का | 
अतः यह धारणा कि काव्य व्यवहार का बाधक है, उसके अलनुशी जन 
से अकर्मण्यता आती है, ठोक नहीं। कविता तो भावप्रसार द्वारा 
कर्मण्य के लिए कर्मचषेत्र का और विस्वार कर देती है। 

उक्त धारणा का आधार यदि कुछ हो सकता है तो यही कि जो 
भावुक या सह्ृदय हांते है, अथवा काव्य के अनुशीलन से जिनके भाव- 
प्रसार का केत्र विस्तृत हो जाता है, उनकी वृत्तियाँ उत्तनी स्वाथंबद्ध 
नहीं रह सहृती। कभी-कभी वे दूमरों का जो ठुखने क्रे डर से, 
आत्मगौरव, कुलगौरव या जातियौरव के ध्यान से, अथवा जीवन के 
किसी पक्त की उत्कर्प-भात्रता में मग्न होकरअपने लाभ के कर्म में 
अतत्पर या उससे विरत देखे जाते हैं | “अंत: अथोगम से हृष्ठ, स- 
कार्य' साधयेत्‌ , के अनुयायी काशी के ज्योतिषी ओर कमेकाणडी, 
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मनुष्य का जगतू के साथ पूण तादात्म्य हो जाता है, उसकी अलग भाव- 
सत्ता नहीं रह जाती, उसका हृ4य विश्व-हृदय हो जाता है। उसकी 
अश्रधारा में जगत्‌ की अश्रधारा का, उसके हास-विलास में जगत के 
आनन्दू-न॒त्य का, उप्के गजन-त्तजन में जगत्‌ के गजन-तजन का 
आभास मिलता है। 


भावना या कटपना 


इस निबन्ध के आरम्भ में ही हम काव्यानुशीलन को भावयोग 
कह आए हैं और उसे कर्मयोग और ज्ञानयोग के समकच्त बता आए 
हैं। यहाँ पर अब यह कहने की आवश्यकता प्रतीत होती है कि 
उपासना! भावयोग का ही एक अद्ज है। पुराने धामिक लोग उपासना 
का शअथ ध्यान? ही लिया करते है। जो वस्तु हमसे अलग है, हमसे दूर 
प्रतीत होती है, उसकी मूति सन में लाकर उसके सामीप्य का अनुभव 
करना ही उपासना है। साहित्यवाले इसी को 'भावना' कहते हैं 
भौर आजकल के लोग 'कल्पना!। जिप प्रकार भक्ति के लिए उपासना 
या ध्यान दी आवश्यकता होती है उसी प्रकार और भावों के प्रवत्त न 
के लिए भी भावना या कल्पना अपेक्षित होती है। जिनकी भावना 
या कस्पना शिथिल या अशक्त होती है, किसी कविता या सरस दक्ति 
को पढ़-छुनकर उनके हृदय में मार्मिकता होते हुए भी वैसी अलुभूति 
नहीं होती । बात यह है कि उनके अन्त:करण सें चटपट वह सजीव 
ओर स्पष्ट सति-विधान नहीं होता जो भावा को परिचालित कर देता 
है। कुछ कवि किसी बात के सारे मामिक अद्जें का पूरे व्योर के 
साथ चित्रण कर देते हैं, पाठक या श्रोता की कल्पना के लिए बहुत कम 
काम छोड़ते हैं और कुछ कवि कुछ सामि क खण्ड रखते हैं जिन्हे पाठऊ 
की तत्पर कल्पना आपसे आप पूण करती है 

करना दो. प्रकार सन दोले गे प्रकार की होती है--विधायक और आहक। कवि 
में विधायक करपना अपेक्षित होती है और श्रोता या पठेक में अधिक 

११ 


२६० चिन्तामशि 


पढ़ता होगा पर मनुष्य पत्चु-पक्ती, फूल-पत्त और रेत-पत्थर में भा 
सा पार सुन्ध होता है। इस देद्य-प्रगार का स्मारक स्तम्भ 
काव्य है जिसकी उत्त जना से हमारे जीवन मे एक नया जीवन भर 
जाता है। हम सप्ट के सौच्दथ को दखकर बा हा जाए हो 
कोई निप्ठुर काय हमे असह्य होने लगता है, हमें जान पड़ता है कि 
हमारा जीवन कई गुना बढ़कर सारे संसार में व्याप्त हो गया है | 

कवि वाणी के प्रमाद से हम संसार के सुख-दु ख, आनन्दछे श आदि 
का शुद् स्वरा्थमुक्त रूप मे अनुभव करते हैं। इस प्रकार के अनुभव 
के अभ्यास से हृदय का बन्‍्धन खुलता है और मनुप्यता की उच्च भूमि 
की प्राप्ति होती है। किसी अथे पिशाच कृपण को देखिए जिसने 
केबल अथलोभ के वशीभूत होकर क्रोध, दया, श्रद्धा, भक्ति, आत्मा- 
भिमान आदि भावों को एकदम दवा विया है और संसार के सामिक 
पक्त से मुंह मोड़ लिया है। न सृष्टि के किसी रूपमाधुय को देख 
वह पेस्तों का हिसाव किताब भूल कभी सुग्व होता है, न किसी दीन 
दुखिया को देख कभी करुणा से ट्रवीभूत होता है, न कोई अपमान- 
सूचक बात सुनकर क्रद्ध या क्षुक्ध होता है। यदि उससे किसी 
लोमहपेण अत्याचार को बात कही जाय तो वह मनुष्य-धर्मोनुसार 
क्रोव या धरणा प्रकट करने के स्थान पर रुखाड के साथ कहेंगा हि 
“जाने दो, हमसे क्या मतलब; चलो अपना काम देखें।” यह महा 
भयानक मानतिक रोग है। इससे मनुष्य आधा मर ज्ञाता है। इसी 
प्रकार किप्ती महा ऋर पुलिम्त कमंचारी को जाकर देखिए जिसका हृदय 
पत्थर फे समान जड़े शौर कठोर द्वो गया है, जिसे दूसर के दुःख और 
क्लेश की भावना स्वप्न में भी नहीं होती। ऐसो को सामने पाकर 
स्रभावत: यह मन में आता है कि क्‍या इनकी भी कोई दवा है। 
इनकी दवा कविता है । 


कविता ही हृदय को प्रक्ृत दशा में लाती है ओर जगत्‌ के बीच 


का ब्का भविशयिक खाए काली हुई व्थेमव उसका भधिकाधिक करती उसे मनुष्यत्व की उचच 
भूमि पर । भावयथोग की सबसे उच्च कक्षा पर पहुँचे हुए 
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पर कविता अपनी मनोरअन-शक्ति द्वारा पढ़ने या सुननेवाले का 
चित रमाए रहती है, जीवन-पट पर उक्त कर्मो' की सुन्दरता या विरूपता 
अड्लित करके हृदय के मर्मस्थलो का स्पशे करती है। मनुष्य के कुछ 
कर्मो' में जिस प्रकार दिव्य सौन्द्य और माधुये द्ोता है उसी प्रश्नार कुछ 
कर्मो' से भीषण कुरूपता और भद्यापन होता है। इसी सौन्दवय या कुछ - 
पता का प्रभाव सलुष्य के हृदय पर पड़ता है और इस सौन्दय या छुरू- 
पता फा सस्यक प्रत्यक्षीकरण कविता ही कर सकती है । 
कविता की इसी रमानेवाली शक्ति को देखकर जगन्नाथ परिडतराज 
ने ग्मणीयता का पल्‍ला पकड़ा और उसे काव्य का साध्य स्थिर किया 
तथा शी मी व समीक्षकों ने 'झाननद! को काव्य का चरम लक्ष्य ठहराया | 
इम प्रकार मांग को ही अन्तिम ग्न्‍्तव्य स्थल मान लेने के कारण बढ़ा 
गड़बंडकाला हुआ। मनोरखनया आनन्द तो बहुत सी बातो में हुआ 
करता हे। किस्सा-क्रहानी सुनने में भी दो पूरा मनोरजन होता है, 
लोग रात-रात भर सुनते रह जाते हैं। पर क्‍या कहानी सुनना और 
कविता सुनना एक ही वात है ? हम रसात्मक कथाओं या आख्यानों 
की वात नहीं कहते हैं; केवल घटनावैचित्रय-पूर्ण कहानियों की बात कहते 
हैं। कविता और कहानी का अन्तर स्प्प्ट है। कविता सुननेवाला 
किसी भाव में मग्न रहता है और कंभी-कभमी वार-वार एक ही पद्म 
सुनना चाहता है। पर कहानी सुननेवाला आगे की घटना क लिए 
' आकुल रहता है। कविता सुननेवाला कहता है, “ज़रा फिर तो कहिए |? 
कद्दानी सुननेवाला कहता है, “हाँ। तब क्या हुआ ९” 
मन को अलु॒रश्जित करना, उसे सुख या आनन्द पहुँचाना, ही 
यदि कविता का अन्तिम लक्ष्य साना जाय तो कविता भी फेवल विलास 
की एक सामग्री हुद। परन्तु क्‍या कोई कह सकता है कि वास्मीकि ऐसे 
मुनि और तुलसोदास ऐसे भक्त ने केवल इतना ही समर श्रम किया 
कि लोगो को समय काटने का एक अच्छा सहारा मित्र जायगा ९ क्या 
इससे गम्भीर कोई उद्देश्य उनका नथा ९ खेद के साथ कहना पड़ता 
है कि बहुत दिनों से बहुत से लोग कविता को विलास की सामग्री सम- 
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तर आहक | अधिकतर कहने का श्रभिप्राय यह है कि जहाँ कब्र पूरो 
चित्रण नहीं करता वहाँ पाठक या श्रोता को भी अपनी ओर से कद 
मूति -विधान करना पड़ता है। योग्पीय साहित्व-मीमांसा में कल्पना को 
चहुत प्रधानता दी गई है। है भी यह काव्य का अनिवार्थ साधन] पर है 
साधन हीं, साध्य नहीं, जैसा कि उपय्रेक्त विवेचन से स्पप्ट है। किसी 

के प्न्तगेतन केसा ही विचित्र म्रति-विधान हो पर यदि उसमें 
उपयुक्त भावसध्यार की च्मता नहीं है तो वह काव्य के अन्तर्गत न होगा। 


मनोरज्धन 

प्रायः सुनने से आता है कि कविता फा उद्दश्य मनोरखन है| 
पर जैसा कि हम पहले कह '्राए हैँ कविता का अ्रन्तिम लक्ष्य जगन्‌ के 
सामिक पत्नों फा पत्यक्षीकरण करके उनके साथ मनुष्य-हृद्य का 
सामझ्य स्थापन है। इतने गम्भीर उह श्य के स्थान पर केवल मनोस्जन 
का घलका उद् श्य सामने रखकर जो कविता का पठन-पाठन या विचार 
करते हें व रास्ते ही मे रह जानेवाले पथिक के समान हैं। कविता 
पढ़ते समय सनोरअ्षन अवश्य होता है, पर उसके उपरान्त कुछ और 
भी होता है और वहीं और सब कुछ हैं। मनोरखन वह शक्ति है 
जिससे कविता अपना प्रभाव जमाने क लिए मनुष्य की चित्तवृत्ति को 
घ्थिर किए रहती है, उसे इधर-उधर जाने नहीं देती। अच्छी से 
अच्छी वात को भी कभी-कभी लोग केवल कान से सुन भर लेते हैं 
उनकी ओर उनका मनोयोग नहीं होता। केवल यही कहकर कि 
'परोपकार करो, 'दूसरो पर दया करो,” 'चोरी करना मद्दापाप है,” हमें 
थह 'आशा कदापि न करनी चाहिए कि कोई अपकारी उपकारी, कोई 
क्रर ब्यावान्‌ या कोई चोर साधु हो जायगा। क्योकि ऐसे वाक्‍्यो 
के अथ की पहुँच हृदय तक द्वोती ही नहीं, वह ऊपर ही ऊपर रह 
जाता है| ऐसे वाक्यो द्वारा सूचित व्यापारो का मानव जीवन के बीच 
कोई मासिक चित्र सामने न पाकर हृदय उनकी अनुभूति की ओर 


प्रवृत्त ही नहीं होता । 
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के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती हैं कि 'उसका ज्ञान 
ही हवा हो जाता है और हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में ही 
परिणत हो जाते हैं। जम एल 85 कह 
सौन्दर्य की अनुभूति है। इसके विपरोत कुछ रूप-रक्ष को वस्तुएँ 
! उठी होती हैं जिनकी प्रतीति या जिनकी भावना हमारे सन में कुछ 
देर टिकने ही नहीं पाती ओर एक सानसिक आपत्ति सी जान पड़ती है । 
जि व मय सनक का वस्त के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से तदाकार-परिणति जितनी ही 
विनयन के सप्ट है कि भीतर बाएर अमर वकव दे। जो भीतर है 


वी आई है । 9 
कै यहा बाहर हँसता-खेलता, रोता-गाता, खिलता-मुरमाता जगत भीतर “६ 
2“ भी है जिसे हम सन कहते हैं | सका कल जगत रूपस्य और 

गतिमय है उसी प्रकार सत भी। _ सन भी रूप-गति का सद्दात ही है । 

रूप मन और इन्द्रिया द्वारा सह्ठटित हैं या मन और इन्द्रियाँ रूपो द्वारा 

इससे यहाँ प्रयोजन नहीं । हमें तो केवल यही कहना है 0 

सन का और अपनी सत्ता का बोध रूपात्मक ही होता है । 

पास अषिक (जज दर से ब्वदल- वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञानया भावना से हमारी अपनी सत्ता के 

शो थ लिया रा जाय हरोभार नर धरे का को ब्ववलुरे- 

रूप मे जितनी हो पृूण परिणति होगी उतनी ही षढ़ी हुई हुई हमारा सन्हदे सान्दिय 

को अनुभूति कही जायगी । जिस प्रकार की रूपरेखा या वरणृविन्यास 

से किसों को तदाक्वार-परिणति होती है उसी प्रकार की रूपरेखा या वर 

पिन्यास उसके लिए सुन्दर है। मलुष्यता की सामान्य भूमि पर पहुँची 

हुई संसार की सब सभ्य जातियो में सौन्दर्य के सामान्य आदशे प्रवि- 

१ थ्ठित हैं। भेद अधिकतर अलुभूति की मात्रा मे पाया जाता है। ने 
/ झुन्दर को कोई एकबारगी कुरूप कहता है ओर न बिलकुल कुरूप को 
सुन्दर । जैसा कि कहा जा चुका है, सौन्दर्य का दर्शन मलुष्य मनुष्य 

ही में नहीं करता है, भ्रत्युत पल्‍लव गुम्फित पुष्पहास में, पत्षियो के पक्ष- 

जाल में, सिन्दु राम सान्ध्य दिगश्चल के हिरणय-मेखला-मणितत घनखण्ड 
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सते आ रहे हैं। हिन्दी के रैति-काल के कवि तो मानो राजाओ-महा- 
राजाओं की काम-वासना चउच्तेजित फरने के लिए ही रखे जाते थ। एक 
प्रकार के कविगज तो रहसो के मुँह में मकरध्यज रस कोकते थे, दूमरे 
प्रकार फे फविराज कान में मकर्ध्चयज रस की पिचकार्री देते थे। 
पीछे से तो औप्मीपचार आदि के नुसस्न भी कवि लोग तैयार करने 
लगे। गरमी के मौसम के लिए रफ कविजी व्यवस्था करते हैं-- 
सीतन गुलाब-जल भरि चहबचन में, 
गा डारि के कमलदल न्हायत्रे वो चीमिए। 
” कालिदास अग प्रग अगर अ्रतर सत्र, 
केसर उतीर नीर बनसार बेंसए॥ 
जेठ में गोपिन्द लाल चन्दन के चहलन 
६, भारि भरि गोकुल के महलन बसिए | 
इसी प्रकार शिशिर के मसाले सुनिए-- 
गुनगुली गिलमे, गलीचा हैं, गुनीजन ईं, 
चिफ हैं, चिराऊे हे, चिरागन की माला हैं। 
वह पदमाकर हूं गजक गजा हू सजी, 
सउज्ञा हें, सुग टे, सुराही है, सुप्याला है ॥ 
जिंशिर के पाला कौ न ब्यापत कशाला तिन्हे 
जिनके अधीन एवे उदित मसाला हैं ॥ 


है सोन्दय 
हे ५“सौन्दर्य बाहर की कोः की कोई वस्तु नहीं है, मन के भीतर की वस्तु है। 
योरपीय कला-सर्माज्ञा की यह एक बड़ी ऊँची उड़ान या बड़ी दूर की | 
कौड़ी समझी गई है। पर वास्तव में यह भाषा के गड़वड़भाले के 
सिवा और कुछ नहीं है। जैसे वीरकर्म से प्रथक_ वीरत् रा थं 
नहीं, वैस ही सुन्दर वस्तु से प्रथक सौन्दर्य कोई पदाथे नहीं ॥* छुछ 
रूप-रड् को वस्तुएँ ऐसी होती हैं जो हमारे मन मे आते ही थोड़ी देर 
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अन्तःप्रकृति मे दया, दाक्षिएय, श्रद्धा, भक्ति आदि वृत्तियां की स्निग्ध 
शीतल आशा में सोन्दय लहराता हुआ पाते हैं। यदि कहीं बाह्य और 
आभ्यन्तर दोनो सौन्दर्यो' का येग दिखाई पड़े तो फिर क्‍या कहना है ! 
यदि किसी अत्यन्त सुन्दर पुरुष की धीरता, वीरता, सत्यप्रियता आदि 
अथवा किसी अत्यन्त रूपवती स्रीकी सुशीलता, कोमलता और प्रेस- 
परायणता आदि भी सामने रख दी जायें तो सौन्दर्य की भावना सवोंग- 
पूरे हो जाती है। 

सुन्दर और कुरूप--ऋाव्य में बस ये ही दो पक्त हैं। भला बुरा, 
शुभ अशुभ, पाप पुण्य, मद्भल अमड्भल, उपयोगी अनुपयेगी--ये सब 
शब्द काव्यक्षेत्र के बाहर के हैं। ये नीति, धम, व्यवहार, अथशाखत 
आदि के शब्द हैं। शुद्ध काव्यक्षेत्र में नकोई बात भल्री कही जाती है न 
बुरी; न शुभ न,अशुभ, न उपयागी न अनुपयेगी । सब बाते' केवल 
दो रूपो में दिखाई जाती हैं--सुन्दर और असुन्दर। जिसे धामि क 
शुभ था समगल कहता है कवि उसके सौन्दर्य-पक्ष पर आप भी मुग्ध 
रहता है और दूसरों को भी सुग्ध करता दै। जिसे घर अपनी 
दृष्टि के अनुसार शुभ या मद्नल समझता है उसी को कवि अपनी 
दृष्टि के अनुसार सुन्दर कहता है। दृष्टिसिद अवश्य है। घामिक 
की दृष्टि जीव के कल्याण, परलोक में सुख, भववन्धन से मोक्ष 
आदि की ओर रहती है। पर कवि की दृष्टि इन सब बातो की 
ओर नहीं रहती | वह उधर देखता है जिधर सौन्दय दिखाई पड़ता 
है। इतनी सी बात ध्यान में रखने से ऐसे-ऐसे भमेल्रों में पड़ने की 
आवश्यकता बहुत कुछ दूर हो जाती है कि “कला में सत्‌ असच, कुछ दूर हो जाती है कि “कला में सत्‌ असत्‌, घममो- 
घमं का विचार होना चाहिए या नहीं”, “कवि को उपरेशक बनना 
चहिए या नहीं: |. रररः 

कवि की दृष्टि तो सौन्दर्य न्‍्द्य की ओर जाती है, चाहे वह जहाँ हो--- 
वस्तुओं के रूपरय में अथवा मलुष्यो के सन, वचन और कम सें। 
उत्कष.साधन के लिए, प्रभाव की वृद्धि के लिए, कवि लोग कई प्रकार 
के सोन्दर्यो का सेल भी किया करते हैं। रास को रूपमाधुरी ओर 
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पारा कि गिरि-शिखर मे, चन्द्रकिरण से मलमलाते निमरे में 
कौर न जाने कितनी बस्तुओ में वह सौन्दर्य की झलक पाता है । 
“जिस सौन्दर्य की भावना में मग्त होकर मनृप्य अपनी प्रथक 

- सत्ता की प्रतीति का विसजन करता है वह अत्रश्य एक दिव्य विभति है। 
भक्त लोग अपनी उपासना या ध्यान में इम्री विभति का अयलम्धन 
फरने 7। तुलसी और सूर ऐसे सगुशोपासक भक्त राम और क्रष्ण की 
सौन्दये-भावना में मग्त होकर ऐसी मद्नल-दशा का अनुभव कर गए हैं 
जिसके सामने केवल्य या मुक्ति की कामना का कहीं पता नहीं लगता” 





टश्य सामने रखती हैं। वह जिस प्रकार विकसित कमल, रमणी के 
सुखमण्डल आदि का सान्दय मन मे लाती है इक्षी प्रकार उदारता, 
वीरता, त्याग, दया, प्रमोक्तप इत्यादि कर्मों और मनेद्ृत्तियो 
का स्ोन्दर्य भी सन में जमाती है । जिम प्रकार वह शव को नोचते 
हुए कुत्तों और श्गालों के बीमत्स व्यापार की मलक दिखाती 
उसी भर्भार क्रगें की हिंसाबृत्ति और दुए्यो की इष्या आदि की 
कुरूपता से भी छ्लुब्व करती है। इस कुहपता का अवस्थान सौन्दर्य 
की पूर्ण और स्पष्ट श्रभिव्यक्ति के लिए ही सममना चाहिए। जिन 
मनोवृत्तियों का अधिकतर बुरा रूप हम संसार में देखा करते है 
उनका भी सुन्दर रूप कविता हूँढ़कर दिखाती है। दृशवदन-निवनकारा 
राम के क्रोध के सौन्दर्य पर कौच मोहित न होगा ९ 
जो कविता रमणी के रूपमाधुय्य से हमे छ॒प्त करती है. वही उसकी 
अन्त चि की सुन्दरता का आभाम देकर हमे मुग्ध करती है। जिस 
बौकिम की लेखनी ने गढ़ पर वेठी हुई राजकुमारी तिलोत्तमा के अन्न 
प्रत्यक्ष की सुषमा को अड्डित किया है उसी ने नवावनन्दिनी आयशा के 
अन्तस की अपूब साक्त्विकी ज्योति को ऋलक दिखाकर पाठकों को 
चमत्कृत किया है। जिस प्रकार बाह्य प्रकृति के बीच बन, पव त, नदा, 
निर्मीर आदि की रूप-विभूति से हम सौन्दय-मग्न होते हैं उसी प्रकार 
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९ 
न कद्दकर 'बैल? कह देते हैं। इसका मतलब यद्दी है कि उसकी मूखता 
की जितनी गहरी भावना मन में है वह 'मूख” शब्द से नहीं व्यक्त 
होती । इसी बात के देखऋर कुछ लोगों ने यह निश्चय किया कि 
यही चमत्कार या उक्तिवैचिज्य ही काव्य का नित्य लक्षण है। इस 
निश्चय के अनुसार 'कोई वाक्य, चाहे वह कितना हो मर्मस्पर्शी हो, 
यदि उत्ति-बैचित्यशून्य है तो काव्य के अन्तगेत न होगा और कोई 
वाक्य जिसमे किसी भाव या मर्मे-विकार की व्यखना कुछ भी न हो पर 
उत्तिवैचिउ्य हो, वह खासा काव्य कहा जायगा। उदाहरण के लिए 
पद्माकर-की यह सीधा-सादा वाक्य लीजिए- 
«-“ैन नचाय कद्दी मुसकाय 'लला फिर आइयो खेलन होली” |” 
शअ्रथवा सरडन का यह सबैया लीजिए--- 
>_..अलि! हों तो गई जमुना-जल को, 
से कहा कहां, बीर। विपत्ति परी। 
घहराय के कारी घटा उनई, 
इतनेई में गांगर सीस घरी॥ 
रप््यो पग, घाट चढ यो न गये, 
कवि सडन होके बिहाल गिरी। 
चिरजीवहु नद के बारे श्वरी, 
गहि बाह गरीब ने ठाढी करी॥ 
इस प्रकार ठाकुर की यह अत्यन्त स्वाभाविक वितक-व्य जना 
देखिए-- 
वा निरमोहिनी रूप की रासि जऊ उर हेतु न ठानति हैहै। 
बारहि बार ' वरिलेकि घरी घरी सूरति तो पहिचानति हैहै।॥ 
ठाकुर या मन का परतीति है, जो पे सनेह न मानति हे है | 
श्रावत है नित मेरे लिए, इतने ते बिसेप के जानति हो है ॥ 
मण्डन ने प्रस-गोपन के जो वचन कहलाए है वे ऐसे ही है जैसे 
जल्दी में स्वभावत: मुंह से निकल पड़ते हैं। उनमें विदग्धता की 
अपेक्षा स्याभाषिकता कहीं अधिक झलक रही है। ठाकुर के सबैये सें 
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रावण की विकरालता भीतर का प्रतिबिम्त्र सी जान पढती है। -अलुष्य 
फे भीतरी बाहरी सौंदर्य के साथ चारों ओर की प्रकृति के सौन्दर्य 
को भी मिला देने से बंण न का प्रमाव कभी-कृमी बहुत बढ़ जाता 
8। चित्रकूट ऐसे समय स्थान में राम और भरत एसे रूपवानों की 
रस्य अ्न्त,प्रफृति की छुटा का क्या फहना है | 


चमत्कारवाद 


काव्य के सम्बन्ध में 'चमत्कार', अनृठापन! आदि शब्द बहुत 
दिनो से लाए जाने 8।  चमतकार मनोरलन की सामग्री है, इसमें 
सन्दह नहीं। इससे जा लॉग मनारखन को हो काप्य का लक्ष्य 
समभने हैं वे यदि फविता में चमत्कार ही ढ्रेंढ करें तो कोई आश्चर्य 
की वात्त नहीं। पर जो लोग इससे ऊँचा और गम्मीर लक्ष्य सममने 
हैं व चमत्कार मात्र को काव्य नहीं मान सकते। 'चमत्कार” से हमारा 
अभिप्राय यश प्रस्तुत वस्तु के अब्मुतत्व या वेलक्षण्य से नहींजो 
अदभुत रस के आलम्बन में होता है। “चमत्कार' से हमारा तात्पय 
उक्ति फँ के चमत्कार से ह।जि है | जिसके अ्रन्तगंत | वण विन्‍न्यास की विशपत्ता 
( जैसे, अनुप्रास्त म की क्रीड़ा ( ज॑स श्लेप्र, यमक आदिम ), 
वाक्य की वक्रता या वचनभट्ठी (जेसे, काध्यथापत्ति, परिसख्या, 
विरोधाभास, असद्भति इत्यादि से ) तथा अप्रस्तुत वस्तुओं का अदूसुतल 
अथवा प्रस्तुत वस्तुओं के साथ उनके साहश्य या सम्बन्ध को श्रनहोनी 
या दूरारूढ न जसे, उप्र क्ञा, अवतिशयाक्ति आदि से ) इत्यादि 
बाते आती है । 

चमत्कार का प्रयोग भादुक कवि भी करते हैं, पर किसी भाव 


की अनुभूति को तीत्र करने के लिए। जिम रूव या जिस मात्रा में 
भाव को स्थिति है उसी रूप और उत्ती मात्रा से उसकी व्यजना के 


लिए प्राय: कवियों को व्यच्जना का कुछ असामान्य ढद्गजः पकड़ना पड़ता 
है। बातचीत में भी देखा जाता है कि कभी-कभी हम किसी को मूख 
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ऊपर दिए अवतरणों में हम स्पष्ट देखते है कि किसी उक्ति की 

तह में उसके प्रव्तक के रूप में यदि कोई भाव या मामिक अन्तबू त्ति 
छिपी है तो चाहे वैचित्य हो या न हो, काव्य की सरसता बराबर पाई 
जायगी। पर यदि कारा वैचित््य या चमत्कर ही चमत्कार है तो थोड़ी 
दर के लिए कुछ कुतृहल या मनबहलाव चाहे हो जाय पर काव्य को लीन 
करनेवाली सरसता न पाई जायगी | केत्रल कुतृहल तो बालबृत्ि है। 
कविता सुनना और तमाशा देखना एक ही बात नहों है। यदि सब प्रकार 
की कविता में केवल आश्चय या कुतूहल का ही संचार मानें तब तो 
अलग-अलग स्थायी भावो की रसरूप मे अनुभूति ओर भिन्न-भिन्न 
भावों के आश्रयों के साथ ठादात्म्य का कहीं प्रयोजन ही नहीं रह जाता | 
यह व लक ठीक है कि हृदय पर जो प्रभाव पड़ता है, उसके मम 
कस अर ला पर उक्ति के लिए यह 
आवश्यक नहीं कि वह सदा विचित्र, अद्भ त या लोकोत्तर हो--ऐसी 
हो जो सुनने में नहीं आया करती या जिसमे बड़ी दूर की सूम होती है । 
ऐसी ७क्ति जिसे सुनते ही मन किसी भाव या मामि क भावना ( जैसे 
प्रस्तुत वस्तु का सौन्दय आदि ) से लीन न होकर एकबारगी कथन 
से अनूठे ढद्ग, वर्शो विन्यास या पद्‌-प्रयाग की विशेषता, दूर की 
सूझ, कवि की चातुरी या निपुणता इत्यादि का विचार करने लगे, 
वह काड्य बहीं, सूक्ति है। बहुत से लोग काव्य और सूक्ति को 
एक ही समभा करते हैं। पर इन देानों का भेद सदा ध्यान सें रहना 


चाहिए। जो इक्ति हृदय में कोई भाव जागरित कर देया उसे, 


पा मे जल कर अं के छह के नकल साफ वस्तु या तथ्य को मामि क भावना में लीन कर दे, वह तो है 
काव्य। ज॑ कथन ४ के अनूठपन, रचना वेचित्र्य, 
चमत्कार, कवि के श्रम या निपुणता के विचार में ही प्रदत्त करे, वह के श्रम या निपुणाता के विचार में ही प्रदत्त करे, वह 


है सूक्ति। 
यूदि किसी उक्ति में रसात्मकता और चमत्कार दोनों हों तो में रसात्मसक्ता और चमत्कार दोनो हों तो 


प्रधाचता का विचार करके सूक्ति या काव्य का निशाय हो सकः निर्णय हो सकता 
बकय किक 


नह । जहाँ उक्ति मे अनूठापन अधिक मात्रा में हेने पर भी उसकी 
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भी अपने प्रमफा परिचय देन के लिए आतुर नये प्रेमी के चित्त के 
वितक की सीधे सादे शब्दों में, बिना किसी चैंचित्रय था लोकोत्तर 
चमत्कार फे, ठप्रझजना की गई है। क्या कोई सदृदय वेचित्रय के 
अभाव के काराग कह सकता है कि उनमें काव्यत्व नहीं है ? 

अ्त्र उनके सामने उन केंचल चमत्हाग्वाली उक्तिग्रों का विचार 
कीजिए जिनमें कहीं कोड फवि ऊिसी राजा की :कौति की धत्॒लता चागे 
ओर फेलती देख यह आशा प्रकट फरता है कि कहीं मेरी स्त्री के 
बाल भी सफेद ने हो जायों अथवा! प्रभान होने पर कौत्रों के काँव-आाँव 
का कारण यह भय बताता 3 कि कालिमा या अन्धकार का नाश करने 
में प्रवृत्त सय कहीं उन्हें काला देख उनका भी नाश ने कर दे। भोज- 
प्रबन्ध तथा भौर-और सुभाषित-सम्रहों में इस प्रफार की उक्तियाँ भरी 
पर्दी शव की रामचन्द्रिका में पचीसा ऐसे पद है जिनमे 
प्रलंक़ारोां की भद्दों भरती के चमत्कार के शिवा हृदय को स्पश करन- 
वाली या #िसी भावना मे मम्न करनेंवाली कोड बान न मिलेगी | 
उदाहरण क लिए पताका और पचत्रटी के ये वणेन लीजिए। 


पताका 


री 
5 अति मुन्दर अतिसाधु | थिर न रहति पल आध्ु। 
परम तपोमय मानि | दंडनारिणी जानि ॥ 


पचबरी 


4ैर भयानक सी अति लगे । अर्क समूह जर्दाँ जगमगै। 
पाडव की प्रतिमा सम लेखों | श्रर्जुन भीस महामत्ति देखो ॥ 
है सुमगा सम दोपति पूरी | सिंदुर श्रोर तिलक्रावलि रूरी । 
राजति है यह ज्ये। कुलऊन्या । धाय विराजति हैं सेंग घन्या ॥ 

क्या कोई भावुक इन वक्तियों को शुद्ध काव्य कह सकता है ! 
क्या ये उसके मर्म का स्पर्श कर सकती हैं ? 


इ 22 


१ 


की 
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प्यायी के बूकत और तिया को 
अचानक नाम लियो रसिकाई ॥ 

राई उने मुंह में हँसी, 
कोहि तिया पुनि चाप सी भोह चढ़ाई | 

2 त्रौकिन ते गिरे आँसू के बूँद, 
सुहास गये उडि हंस की नाई ॥ 


इसके विरुद्ध बिहारी की उन उक्तियो में जिनमे विरहिणी के 
शरीर के पास ले जाते ले जाते शीशी का शुलाबजल सूख जाता है; 
उसके विरह-ताप की लपट के मारे माघ के महीने मे भी पड़ोसियों का 
रहना कठिन हो जाता है, कुशवा के कारण विरहिणी साँस खींचने 
के साथ दो-चार हाथ पीछे और साँस छोड़ने के साथ दो-चार हाथ 
आगे उड़ जाती है, अत्युक्ति का एक बड़ा तमाशा ही खड़। किया गया 
है। कहाँ यह सब मज़ाक, कहाँ विरहव दूना ! 
यह कहा जा चुका है कि उमड़ते हुए भाव की प्ररणा से अकसर 
कथन के ढल्ढ' में कुछ वक्रता आ जाती है। ऐसी वक्रता काव्य 
की प्रक्रिया के भीतर रहती है। उसका अनूठापन भाव-विधान 
के बाहर की वस्तु नहीं । उदाहरण के लिए दासजी की ये विरहद्शा- 
सूचक दउक्तियाँ लीजिए--- 
अब ते बिहारी के वे बानक गए री, 
तेरी तन-दुति-केसर के नेन कसमीर भो | 
श्रीन ठ॒व बानी स्वाति बूँदन के चातक मे, 
साँसन के भरिबो द्रुपदजा को चीर भो ॥ 
हिय के हरप मरुधरनि के नीर भी, 
रो । जियरों मनामव-शरन को तुनीर भो | 
ए री | बेगि करिके मिलापु थिर थापएु, 
न तो आपु अब चहत श्रतनु के सरीर भो ॥ 
ऐसी ही भाव-प्र रित वक्रता छ्विजदेव की इस मनोहर दक्ति में है-..... 
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नह मे रहनवाला भाव शआच्छश्न नहीं हो जाता वहाँ भी कांव्य ही मानता 
जायगा। जैस, दव का यह स्वेया लीजिए 

साँसन ही में समीर गयो आर ऑँसन ही सत्र नीर गये ढरि | 

पेज गये गुन ले झपने अछ भूमि गई नने की तनुता करि॥ 

देय जिय मिलिब्रे की रास के, श्रासट पास श्रकास रो भरि 

जे दिन ते मुख फेरि हरे सि देरि टियो जो लियो हरि जृ हरि ॥ 
सचये का अब यह है कि वियोग से उस नायिका के शरीर को सघ- 
टित करनेवाले पंचभूत धीरे-धीरे निकलते जा रदे हूँ । वायु दीघ नि श्वासों 
क द्वाग निऊल्न गड, जलनत्त्व सारा श्रॉसुश्रो ही आँखुओं में ढल 
गया, तेज भी न रह गया--शरीर की सारी दीप्रि या कारि 
जाती रही, पाथिव तत्त्त के निकल जाने से शरीर भी ज्ञीण हो गया, 
अब तो उसके चारों ओर आकाश ही आकाश रह गया है--चारों 
शोर अत्य दिखाई पड़ रहा है। जिम दिन से श्रीकृष्ण ने उसकी 
ओर मुंह फेस्कर ताझा है और मन्द मनन्‍्द हँसकर उसके मन को हर 
लिया है 5सी दिन से उसकी यह दशा है। 

इस बशान में देवजी ने विरह को भिन्न-भिन्न दशाओं में चार 
शर्तों के निकलने की बड़ी सटीक छद्भावना की है। आकाश का 
अत्तित्त भी बढड़ो निपुणता से चरिताथ किया है। यमक शअनुप्रास 
आडहि भी है। साराश यह कि उनकी दक्ति में एक पूरी सावयव 
कल्पना है मज़मून की पूरी बन्दिश है, पूरा चमत्कार या अनूठापन 
है। पर इस चमत्कार के बीच में भी विरह-वेदना स्पष्ट कलक रही 
है, उसकी चकाचोंध से अ्रच्श्य नहीं हो गइ है। इसी प्रक्नार सतिराम 
के इस सवैये की पिछली दो पंक्तियों में वर्षा के रूपक का 
जो व्य'ग्य-चमत्कार है वह भाव शबलता के साथ अनूठे ढंग 
से गुम्फित है-- 

दोऊ अनन्द सो आँगन माँक बिराजें 
असाह की साँक सुहाई । 
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कविता की भाषा 


कविता में कह्दी गई बात चित्र-रुप में हमारे सामने आनी चाहिए, 
यह हम पहल कह आए हैं। अत्त: गोचर स्यो के विजान गोचर रूपो का < 
अधिक होता है। वह प्रायः ऐसे रूपो ओर व्यापारों को ही लेती है 
जा स्वाभाषिक होते हैं और संसार मे सबसे अधिक मनुष्यों को सबसे 
अधिक दिखाई पढ़ते हैं। 


अगोचर बातों या भावनाओ को भी, जहाँ तक हो सकता है, 
कविता स्थूल गोचर रूप सें रखने का प्रयास करती है। इस मू्ि- 


निधान के लिए बद आया ले लर्णा शा से नम लेती के लिए पा की लक्षणा-शक्ति से काम लेती है। जेसे, 
“समय बीता जाता है? कहने की अपेक्षा समय भागा जाता है?” 
कहना वंह अधिक पसन्द करेगी। किसी काम से हाथ खींचना, किसी 
का रुपया खा जाना, कोई बात पी जाना, दिन ढलना या इूबना, मन 
मारना, मन छूना, शोभा बरसना, उदासी टफ्कना इत्यादि ऐसी ही 
कवि-समय-सिद्ध उक्तियाँ हैं जे बोलचाल में रूढ़ि होकर आ गई 
हैं । गम स्पष्ट और सनीव आकार-प्रदान का विधान प्रायः 
सब देशो के कवि-कमे में पाया जाता है। कुछ उदाहरण देखिए-- 
५ क) धन्य भूमि वनपुंथ पहारा। जहेँ जहें नाथ पाँच 
ठुम धारा |--तुलसी । 
( ख ) मनहु उम्रगि अंग अंग छबि छुलके |--तुलसी | 
(ग ) चूनारि चारु चुई सी परे। 
&घ ) बनन में बागन में बगरो बसनन्‍्त है।--पद्माकर | 
५ड ) बन्दाबन-बागन पे बसन्‍्त घरसो परे |-पद्माकर | 
(च)हों तो श्यामरंग में चोराय, चित चोराचोरी घोरत 
तो बोर पे निचोरत बने नहीं |--पद्माकर | 
(छ ) एद्दो नन्‍्दल्लाल ऐसी व्याकुल परी है बाल, 
हाल ही चलौ, तो चलौ, जोरे क्ुुरि जायगी। 


१७४ > चिन्तामणि 


2 मे, णो कही, सल्ली | लोनों सरूष, 
यो भे। श्रत्यान हे लेनी गई लगि | 


प्रम के रफुरण फी ब्रिलक्षण प्रनुभ्भति नायिका को हो रही है--ऊभी 
आँसू आते 8, कभी अपनी दशा पर थ्राव अचरज होता है, कभी हलकी 
सी हंसी भी ञञा जाती है फ़ि अच्छी बला मेने माल ली। इसी बीच 
अपनी 'शअन्तरत्त सखी फो सामने पाकर किचित््‌ विनोद-चातरी की भी 
अबूनि होती है। ऐसी जटिल घन्तवूत्ति द्वारा प्रोरित छक्ति में विचि- 
त्रता आ श जाता 8ै। ऐसा चित्त पृत्तियां के श्रवसर घड़ी-पर्डा नहीं 
आया फरते। सूर्दासजी का “अमरगीतः ऐसी भावशन्रेरित वक्र 
उक्तियाँ जन भरा पड़ा है। 


>सक्ति फो वहाँ तक की वचनभद्गी या वक्ता के सम्बन्ध में हमसे 

न्तलजी का “वक्रोक्ति: काव्यजीवितम्‌” नानते बनता है, जहाँ तक कि 
चह भावानुमोदित हो या किसी मामिक 'प्रन्तव त्ति से सम्बद्ध हो; उसके 
आगे नहीं | कुन्तलजी की वक्रता बहुत व्यापक है जिप्तके अन्तगत वे 
वाक्य-बैचित्रय की वक्रता और वस्तु-वेचित्र्य की वक्ता दोनों लेते हैं । 
सालंकुत वक्रता के चमत्कार ही में व काव्यत्व मानते हैं। थारप में भी __ 
आजकल क्रोस के प्रभाव से एक प्रकार का वक्रोक्तिवाद जोर पर-है। 
बिलायती वक्रोक्तिताद लक्षणाअ्रधान है। लाक्षशिक चपलता और 
पगल्भता में ही, उक्ति के अनूठे स्वरूप में ही, बहुत से लोग वहाँ कविता 
मानने लगे हैं। दक्ति ही काव्य होती है, यह वो-सिद्ध बात है | हमारे 
यहाॉ भी व्यकूजक वाक्य ही काव्य माना जाता है। अब प्रश्न यह 
कि केसों उाक्ते किस प्रकार को व्यखना करनेवाला वाक्य । वक्रीक्ति- 
वादी कहेंगे कि ऐसी उक्ति जिसमें कुद्ध वेचित्य या चमत्कार हो 
व्यञ्ना चाह जिसकी हो, या किसी ठीक ठीक वात की नभी हा। 
पर जैसा कि हम कह चुके हैं, सनोरजन मात्र काव्य का उद्देश्य न 
माननेवाले उनकी इस बात का समर्थन करने से असमथ हेंगे। वे 
किसी लक्षणा में उसका प्रयोजन अवश्य ढूँढ़ गे। 


॥ 
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है। अतः उक्त प्रकार के व्यापक अर्थ-संकेतां से ही उसका काम 
नहीं चल सकता। इससे जहाँ उसे किसी स्थिति का वर्णुन करना 
रहता है वहाँ वह उसके अन्तर्गत सबसे अधिक ममस्पशिनी कुछ विशेष 
वस्तुओं या व्यापारों को लेफर उनका चित्र खड़ा करने का आयोजन 
करती है । यदि कहीं के घोर अत्याचार का वण न करना होगा तो 
वह कुछ निरपराध व्यक्तियों के नध, भीषण यन्त्रणा, स्री-बच्चों पर 
निष्ठुर प्रहार आदि का ज्ञोभकारी दृश्य सामने रखेगी। “वहाँ 
धोर अत्याचार हो रहा है? इस वाक्य द्वारा वह कोई प्रभाव नहीं 
उत्पन्न कर सकती । अत्याचार शब्द के अन्तग त न जाने कितने व्यापार 
आर सकते हैं, अत, उसे सुनकर या पढ़कर सम्भव है कि भावना में 
एक भी व्यापार स्पष्ट रूप से न आए या आए भी तो ऐसा जिसमे 
मम कटे छुब्ध करने की शक्ति न हो | 
उपयु क्त बिचार से ही किसी व्यवहार या शास्त्र के पारिभाषिक 
शब्द भी काव्य से लाए जाने योग्य नहीं माने जाते। हमारे यहाँ 
के आचार्यो' ने पारिभाषिक शब्दों के प्रयोग को “अप्रतीतत्र! दोष 
माना है। पर दोष स्पष्ट होते हुए भी चमत्कार के प्र मी कब मान 
सकते हैं? ससक्ृत के अनेक कवियों ने वेदान्त, आयुर्वेद, न्याय के 
पारिभाषिक शब्दों को लेकर बड़े-बड़े चमत्कार खड़े किए हैं या अपनी 
बहुज्ञता दिखाई है। हिन्दी के किसी मुकद्मेचाज्ञ कवित्त कहनेवाले ने 
“प्रसफौजदारी” नाम की एक छोटी सी पुस्तक में श्वगाररस की बाते 
अदालती कार बाइयो पर घटाकर लिखी हैं। “एकत्तरफा डिगये,” 
“तनकीह” ऐसे-ऐसे शब्द चारो ओर अपनी बहार दिखा रहे हैं, जिन्हे देखा रहे है, जिन्हे 
सुनकर कुछ अशिक्षित या भट्दी रुचिवाले वाह-वबाह भी- 
३ कर देते हैँ 
शाक्ष के भीतर निरूपित तथ्य फो भी जब कोई कवि अपनी 
रचना के भीतर लेता है तब वह पारिसमापिक तथा अधिक व्याप्तिवाले 
जाति-संकेत शब्दों को हटाकर उस तथ्य को व्यजित करनेवाले कुछ 
विशेष मार्मिक रूपो और व्यापारों का चित्रण करता है । कवि 
श्र 
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के पद्माकर नहीं तो ये कफोरे लगे, 
ओरे लॉ अचाफा बिन घोरे घुरि ज़ायगी | 
तो षी लगि चेन जा लॉ चेतिहे न चन्दमुखी, 
चेतैगी कई्ूँ तौ चाँदनी में चुरि जायगो | 
इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि वस्तु या तथ्य क प्रण प्त्यक्षीकरण 
तथा भाव या मामिक अन्तब्न त्ति के अनुरूप व्य्ाना के लिए लक्षणा 
का बहुत कुछ सहारा करत्रि को लेना पढ़ता है। 
 झाषना को मूर्त्त रूप मे रखने को आवश्यकता के कारण कविता 
फी भाषा में दूसरी विशेषता यह रहती है कि उसमे जातिसद्वेत्वाले 
शब्दों फी अपेज्षा विशेष रूप-ब्यापार-सुचक शब्द अधिक रहते हैं। 
फिजधलजजा++ ««< कं मरा शा च््ॉंजिु5+४४+5 ल्‍ 
बहुत से एस शब्द होते हैं जिनसे किसी एक का नहों बलिऊ बहुत से 
रूपो या व्यापारो का एक साथ चलता सा अर्थप्रहण हो जाता है। 
ऐसे शब्दों फो हम जाति-सदुत कट्ट सकते हैँं। ये मूर्स विधान के 
प्रयोजन के नही होते। किसी ने कहा “वहाँ बढ़ा अत्याचार हो रहा 
है! । इस अत्याचार शब्द के अन्तगेत मारना-पीटना, डॉटना-डपटना, 
लुटना-पाटना इत्यादि बहुत से व्यापार हो सफते हैं, अतः “अत्याचार! 
शब्द के सुनने से उन सब व्यापारों की एक्र मिली-जुली असपप्ट 
भावना थोड़ो देर के लिए मन मे झा जाती है; कुछ विशेष व्यापारो 
फा स्पष्ट चित्र या मूत्त रूप नहीं आप गत इससे ऐसे शब्द 
कविता के उतने काम के नहीं। ये/तत्त्व-निरूपर्ण, शाख्रीय विचार 
आदि में ही अधिक उपयोगी होते हैं.। भिन्न-सिन्न शात्रा में बहुत से 
शब्द तो विलकज्षण ही अर्थ देते हैं और पारिभाषिक कहलाते हैं। 
शास्त्र्मीमासक या तत्व-निरूपक को किसी सामान्य तथ्य यावत्त 
तक पहुँचने की जल्दी रहती है इससे वह किसी सामान्य धर्म के 
अन्तर्गत आनेवाली बहुत सी बातो को एक सानकर अपना काम चलाता 
है, प्रत्येक का अलग-अलग दृश्य देखने-दिखाने पते नहीं उलभता | 
पर कविता कुछ वस्तुओं और व्यापारों को मन के भीतर मूर्त्त रूप 
में लाना और प्रभाव उत्पन्न करने के लिए कुछ देर रखना चाहती 


का अल मी (मिट मे 
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बातचीत में भी जब किसी को अपने कथन द्वारा कोई मार्मिक 
प्रभाव उत्पन्न करना होता है तब वह इसी पद्धति का अवलम्बन शरता है। 
यदि अपनी पत्नी पर अत्याचार करनेवाल्ले किसी व्यक्ति को उसे सम- 
माना है तो वह कहेगा कि “तुमने इसका हाथ पकड़ा है”; यह न 
कहेगा कि “तुमने इसके साथ विवाह किया है।” “विवाह” शब्द के 
अन्तगेत न जाने कितने विधि-विधान हैं जो सबके सब एकबारगी 
मन में आ भी नहीं सकते और उतने व्य'जक या मर्मप्पर्शों सी नहीं 
होते। अतः कहनेवाला उनमें से जो सबसे अधिक व्य'जक और 
स्वाभाविक व्यापार “हाथ पकढ़ना” है, जिससे सहारा देने का चित्र 
सामने आता है, उसे भावना में लाता है । 


तीसरी विशेषता कविता की भाषा में वर्ण-विन्यास की है। “शुष्के 


बत्तध्तिछत्यम्रें” और “नोरसतरुरिह् विलसति पुरतः” का भेद हमारी 
पश्डित-सण्डली में बहुत दिनों से प्रसिद्ध चला आता है। काव्य एक 
चहुत ही व्यापक कला है। जिस प्रकार मूच्ते विधान के लिए कविता 
चित्र-विद्या की प्रणाली का अनुसरण करती है उसी प्रकार नादु-सौष्ठव् 
के लिए यह पंगीत का छडडड सा वह संगीत का सहारा लेती है। श्रति क॒ठु मानकर 
कुद्ु चरणों का त्याग, वृत्तविधान, लय यानुप्रास आदि नाद- 
सौन्दर्य-साधन के लिए हाँ है। नाद-सौष्ठव के निर्मित्त निरूपित 
वर्ण विशिष्टता का हिन्दी के हमारे कुछ पुराने कवि इतनी दूर तक घसीट 
ले गए कि उनकी बहुत सी रचना बेडौल और भावशुन्य हो गइ। 
उप्षमें अनुप्रास की लम्बी लड़ी--त्रण-विशेष की निरन्तर आवृत्ति-- 
के सिवा और किसी बात पर ध्यान नहीं जाता। जो बात भाव या 
रस को धारा का मन के भीतर अधिक प्रसार करने के लिए थी, वह 
अलग चमत्कार या तमाशा खड़ा करने के लिए ऊाम में लाई गईं । 

नाद सोन्दय से कविता की आयु बढ़ती है। तालपन्न, भोजपन्न, 
कागज्ञ आदि का आश्रय छूट जाने पर भी वह बहुत दिनों तक लोगो 
की जिहा पर नाचती रहती है। बहुत सी उक्तियों को लोग, उनके 
अथ को रमणीयता इत्यादि की ओर ध्यान ले जाने का कष्ट उठाए 
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गोचर और मूर्त रूपों के द्वारा ही अपनी बात फहता है। रदाहरण 
फे लिए गो स्वामी तुलसीदासजी के ये बचन लीजिए-.. 
०-४“ नेहिं निसि सफल जीव यूतईि तब कृपापात्र जन जागे | 
इसमें माया मे पढ़े हए जीव की अ्ज्ञानदशा का काव्य-पद्धति 
पर कथन है। और देखिए । प्राणी आयु भर क्लेश-निवारण और 
सुखप्राप्ति का प्रयास करता रह जाता है और कभी वास्तविक सुख- 
शान्ति प्राप्त नहीं करता, इस बात को गोस्वामीजी यो सामने रखते हैं-- 
५ टागत ही गई ब्रीति निश्वा सब, 
कब्रई ने नाथ ! नींद भरि सेोयो । 
भविष्य का लान अत्यन्त श्रदभत और रहस्यमय है जिसऊे कारण 
प्राणी आनेवाली विपत्ति की कुछ भी भावना न करके अपनी दशा 
में मग्न रहता है। इस बात को गोस्वामीजी ने “चरें_ हरि 
तन बलिपशु” इस चित्र द्वारा व्यक्त किया है | श्रेंगरेज कवि 
पॉप नेम सनिष्य_के अज्ञान का यही मार्मिक चित्र लिया है, यद्यपि 
उसने इस अत्नान को इेश्वर का बड़ा भारी अनुम्ह कहा है-- 
डस बलिपशु के देस श्राज जिसका तू , रे नर ! 
अपने रंग में रक्त बहाएगा बेदी पर। 
पता उसके शान कहीं तेरा है जैसा, 
क्रीड़ा करता कभी उछुलता फिरता ऐसा ? 
अन्तकाल तक हृरा-हरा चारा चमलाता। 
हनन हेठ उस उठे हाथ को चाटे जाता। 
श्रागम का अ्रजान ईश का परम अनुग्रह ॥* 
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कंस आदि दुष्टठों का मारा जाना देखकर उसे उनसे अपनी रक्ां की 
आशा होती है, न कि उन्तका वृन्दावन में गाषियों के साथ विहार करना 
देखकर । इसी तरह किसी आपत्ति से उद्धार पाने के लिए कृष्ण को 
पमुरलीधर”? कहकर पुकारने की अ्रपेक्षा ''गिरिघर” कहना अधिक 
अथसगत है | 


अलंकार 


कविता में भाषा की सब शक्तियों से काम लेना पढ़ता है। वस्तु 
था व्यापार की भावना चटकीली करने और भाव को अधिक उत्क्ष 
पर पहुँचाने के लिए कभी फिसी वस्तु का आकार या गुण बहुत बढ़ाकर 
दिखाना पड़ता है, कभी उसके रूप-रज्ञः या गुण की भावना को उसी 
अकार के और रूप-रद्र मिलाकर तीघ्र करने के लिए समान रूप और 
धर्मवाली और-ओऔर वस्तुश्रों को सामने लाकर रखना पड़ता है। कभी- 
कभी बात को भी घुमा-फिराकर कहना पढ़ता है। इस तरह के भिन्न- 
न अमन शक कक पा विधान और कथन के ढग अलकार कहलाते हैं। इनके सद्दार. 
कर ना प्रभाव बहुत कुछ बढ़ाती है। कहीं-कहीं तो इनके 
विना काम ही नहीं चल सकता। पर साथ ही यह भी स्पष्ट है कि ये 
साधन हैं, साथ्य नहों। साध्य ' है, साथ्य नहीं। साध्य को मुलाकर इन्द्ीं को साध्य मान लेने 
से कविता का रूप कभी-कभी इतना विक्त हो जाता है कि वह कविता 
ही नहीं रह जाती । पुरानी कविता में कहीं-कहीं इस बात के उदाहरण 
मिल जाते हैं । ह॒ 
अलंकार चाहे अप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हों (जैसे, उपमा,रूपक, 
उत्प्रज्षा इत्यादि में ) चाहे वाक्य-वक्रता के रूप में ( जेसे, अप्रस्तुतप्रशंसा, 
परिसंख्या, व्याजस्तुति, विरोध इत्यादि में ), चाहे वर्णु-विन्यास के रूप 
में ( जैसे, अनुप्रास से ) लाए जाते हैं वे प्रस्तुत भाव या भावना के ए जाते हैं वे प्रस्तुत भाव या भावना के 
उत्कप-खाधन के लिए ही । झुख के वर्शन में जो कमल, चन्द्र आदि 
सॉमने रखे जाते है वह इसी लिए जिनमें इनकी वर्णुरुचिरता, कोमलता, 
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बिना ही, प्रसन्न-चित्त रहने पर गुनगुनाया करते हैं। श्रतः न 
गैन्दर्य का याग भी_ कविता का पूणण स्वरूप खडा करने के लिए कब्र 

कुछ आवश्यक होता है। हसे हमें ब्िह्उुल हेंटा नहीं सकते। 
जो घन्त्यानुप्रॉस को फालतू सममने हैं वे छन्द को पकडे रहने हैं, जो 
छनन्‍्द को भी फालतू सममने हैं व लय मे ही लीन होने का प्रयास 
करते हैं। संम्फ्त से सम्बन्ध रखनेवाली भाषाओं में नाइ-सौन्द्य 
के समावेश के लिए बहुत 'अवकाश रहता है। अत: अगरेजी श्राहि 
अन्य भापाओश्रों की देखादेसी, लिनमें इसके लिए कम जगह है, अपनी 
कविता को हम इस चिद्वेपता से बचित कैसे कर सकते हैं ? 

हमारी काउय्रमापा मे एक चौथी विशेषता भी है जो सस्क्ृत से ही 
आई है। बह यह है कि ऊहों-फहीं हवक्तिया के नामों के स्थान पर 
उनके रुप गुर था कार्य बोधक शब्दों का व्यवहार किया जाता है| 
ऊपर से देखने मे तो पद्य के नपे हुए चग्णो मे शब्द खपाने के लिए 
ही ऐसा किया जाता है, पर थाड़्ा विचार करने पर इससे गुरुतर 
उद्द श्य प्रकट होता हैं। सच पृछिए तो यह बात कत्रिमता बचाने 
के लिए की जाती है। मनुष्या के नाम यथार्थ में कृत्रिम सक्रेत है, 
जियसे कविता की पूणण परिपोपकृता नहीं होती। अतएवं कवि 
मलुप्यो के नासा के स्थान पर क्रमो-ऊझभी उनके ऐसे रूप, गुण था 
व्यापार की ओर इशारा करता है जो स्वाभाविक ओर अर्थगर्सित 
होने के कारण सुननंवाले की भावना के निर्माण में जल, देते हैं । 
गिरिवर झुरारि, त्रिपुरारि, दीनवन्घु, चक्रपाणि, मुरलीवर, सब्यसाचोी 
इत्यादि शब्द एस हा हैं । 

ऐसे शब्दों को चुनते समय इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि 
वे प्रकरण-विरुद्ध या अवसर के प्रतिकूल न हो। जैसे, यदि कोई 
मनुष्य किसी दुर्धेप अत्याचारी के हाथ से छुटकारा पाना चाहता हो 
तो उप्तके लिए "हे गोपिकारमण ! हे ब्रन्दावन-विहारी !” आदि कहे- 
कर छृष्ण को पुकारने की अपेक्षा “हे मुरारि | हे कंपतिकरत |” आई; 
संबोधनों से पुकारना अधिक उपयुक्त है; क्योकि श्रीकृष्ण के द्वारा 


कविता क्या है श्८३ 


प्राचीन गड़बढ़फाला मिटे बहुत दिन हो गए। वणस्ये वस्तु और 
चवणुेन-प्रणाली बहुत दिनो से एक दूसरे से अलग कर दी गई है । 
प्रश्तुत अप्रस्तुत के भेद ने बहुत ख्री बातों के विचार और निणुय के 


सीधे रास्ते खोल दिए हैं। अब यह स्पष्ट हो. गया है. कि अर गया है कि अलकार 
प्रहतुत या बरण्ये-वस्तु नहीं; बिक वन की मिन्न-सिन् प्रणालियाँ 


हैं, कहने के खास-खास ढंग हैं। पर प्राचीन अव्यवस्था के स्मारक- 
म्वरूप कुछ अलंकार ऐसे चले आ रहे हैं जो वरण्ये-वस्तु का निदेश 


करते हैं और अलंकार नहीं कहे जा सकते --जैसे, स्वभाशोक्ति, उदात्तु 
अत्युक्ति। स्वभावोक्ति को लेकर कुछ अलंझर-प्र मी कह बैठते डक 
प्रकृति का वश न भी तो स्वभावोक्ति अलकार ही है। पर स्वभावोक्ति 
अल'कार-कोटि में आही नहीं सकती। अलकार वर्णन करने की 
प्रणाली है। चाहे जिस वस्तु या तथ्य के कथन को हंस किसी 
अलकार-प्रणाली के अन्तगेत ला सकते हैं। किसी वस्तु-विशेष से 
किसी अलंकार-प्रणाली का सम्बन्ध नहीं हो सकता। कसी तथ्य 
तक वह परिमित नहीं रह सकती । वस्तु निदे श अलंकार का काम नहीं, 
रस-व्यवस्था का विषय है। किन-किन वस्तुओं, चेष्टाओं या व्यापारो 
का वर्णन किनस-रिन रसों के विभावों ओर अनुभावों के अन्तर्गत 
आएगा, इसकी सूचना रसनिरूपण के अन्तगेत ही हो सकती है । 

अलकारों के भीतर स्वभावोक्ति का ठीक-ठीक लक्षण-निरूपण हो 
भी नहीं सका है। कावध्यप्रकाश की कारिका में यह लक्षण 
दिया गया है--- 

स्वभावोक्तिस्तु डिम्मादे; स्वक्रिया रूप-वर्णनम्‌ | 

अथोत्‌--“जिसमें बालकादिकों की निज की क्रिया या रूप का 
वरणन हो वह स्वभावोक्ति है।” प्रथम तो बालकादिक पद की व्याप्ति 
कहाँ तक है, यही स्पष्ट नहीं। अत: यही सममाा जा सकता है कि 
सृष्टि की वस्तुओं के रूप और व्यापार का वर्णन स्वभावोक्ति है। 
खेर वालक की रूपचेष्टा को लेकर ही स्वभावोक्ति की अलंकारता 
पर विचार कीजिए। वात्सल्य मे बालक के रूप आदि का वर्णन 
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दीप्ति इत्यादि के योग से सौन्दर्य की भावना और बढ़े। साहरय या. 
साधम्ये दिखाना उपमा, उतर क्षा इत्यादि का प्रकृत लक्ष्य नहीं है। इम 
बात को भूलकर कवि परम्परा में बहुत से ऐसे उपमान चला दिए गए 
है जे प्रस्तुत भावना में सहायता पहुँचाने के स्थान पर बावा डासते 
हैं। जैस, नायिका का प्यग-बरणेन सौन्दर्य की भावना प्रतिष्ठित करने 
के लिए ही किया जाता है। ऐप वर्गान में यदि कटि का प्रसेग श्राने 
पर भिढ़ या सिंह की ऊमर सामने कर दी जायगी तो सौन्दर्य की भावना 
मे क्या, वृद्धि होगी ? प्रभात के सूयविम्ध के सम्बन्ध में इस कथन से 
कि “है शोशित-फलिन कगल यह किज् कापालिक काल को” अ्रथवा 
शिखर की तरह उठे हुए मेबरबएड के ऊपर उदित होते हुए. चन्द्रविम्ध 
के सम्बन्ध में इस दक्ति से कि “मनहूँ क्रमलक पीठ पै वरयो गोल घणदा 
लखत,” दूर की सूम चाइ़े प्रकट हो, पर प्रस्तुत सौन्दर्य की भावना की 
कुछ भी पुए्दि नहीं होती । 

पर जा लोग चमत्कार ही को काठग्र का स्वरूप मानते हैं वे अल- 
कार को काव्य का सवस्त्र कहा ही चाहे। चन्द्रालोककार तो कटने 
हैं कि-- 

अंगीकरोंति य काव्य शब्दाथांवनलक्ृती | 
गअसी न मनन्‍्यते कस्मादनगणुमनलंक्ती || 

भरत मुनि ने रस की प्रधानता की ओर ही संकेत किया था; 
पर भामह, रद्वट आदि कुछ पभाचीन आचार्यो' ने वेचित्रय का पल पकड़ 
अलकारों फो प्रधानता दी । इनमे बहुत) आचार्यो ने अलकार शब्द 
का प्रयोग व्यापक अर्थ मे -रस, रीति, शुण आदि काव्य मे प्रयुक्त 
होनवाली सारी सामग्री के अथ्थ मे--किया है। पर ज्यों-ज्यां शास्रीय 
विचार गम्भीर और सूक्ष्म होता गया त्यां त्यों साध्य और साधनो को 
विविक्त करके काठ्य के नित्य स्वरूप या सम-शरीर को अलग निकालने 
का प्रयास बदता गया। रुद्रट ओर मम्मट के समय से हा काव्य का 
प्रर्त स्वरूप उभरते-उभरते विश्वनाथ महापात्र के साहित्यद्पंण मं 
साफ़ ऊपर आ गया। 
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चण न-शैली या कथन की पद्धति में ऐसे लोगों को जो-जो विशेषताएं 
मातम होती गुड़े' उनका वे नामकरण करते गए । जैसे, जिक्सय- 
अलंकार_का_निरूपण -पहले-पहल--सजानक-रुथ्यक-वे किया । कौन 
कह सकता है कि कार्यों में जितने रमणीय स्थल हैं सब ढूँढ डाले 
गए, वण न की जितनी सुन्दर प्रणालियाँ हो सकती हैं सब निरूषित हो 
गई' अथवा जो-जो स्थल_रमसणीय लगे उनकी रमणीयता का कारण 
चरण न-प्रणाली ही थी? आदि-काव्य रामायण से लेकर इधर तक 
के कव्यों में न जाने कितनी विचित्र वर्णन-अणालियाँ भरी पड़ी हैं _ 
जो न निर्दिष्ट की गई हैं और न जिनके कुछ नाम रखे गए है। 


है] 


कविता पर अत्याचार 


भी बहुत कुछ हुआ है। लोमियों, स्वाथियों और ख॒शामदियों ने 
उसका गला दबाकर कहीं अपात्रों की--आसमान पर चढ़ानेवाली-- 
स्तुति कराई है, कहीं द्रव्य न देनेवालों की निराघार निन्‍दा। ऐसी 
तुच्छ ध्षत्तितरालो का अपविन्न हृदय कविता के निवास के योग्य नहीं । 
कविता-देवी के मन्दिर ऊँचे, खुले, ब्रिस्तत और पुनीत ह॒दय हैं। सच्चे 
कवि राजाओं की सवारी, ऐग्वर्य को सामग्री, में ही सौन्दर्य नहीं ढ़ ढ़ा 
करते। थे फूस के मोपड़ों, धूल-मिट्टी में सने किसानों, बच्चों के सु ह 
से चारा डालते हुए पक्षियों, दौड़त हुए कुत्तों ओर चोरी करती हुई 
बिल्लियों में कभी-कभी ऐसे सौन्दर्य का दर्शन करते हैं जिसकी छाया भी 
महलों और द्रबारों तक नहीं पहुँच सकती। श्रीमानों के शुभागसन 
पर पद्म बनाना, बात बात में उनको बधाई देना, कवि का काम नहों। 
जिनके रूप या कमेकलाप जगत्‌ और जीवन के बीच में उसे सुन्दर 
लगते हैं उन्हीं के वर्णन में वह 'स्वान्तःसुखाय' प्रश्नत्त होता है। 


कविता की आवश्यकता 
सनुष्य के लिए कविता इतनी प्रयोजनीय वस्तु है कि ससार की 


सम्य-असभ्य सभी जातियों में, किसी सभी जातियों में, फिसी न “किसी रूप में, पाई जाती रूप में, पाई जाते 
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प्रालम्बन विभाव फे अन्तर्गत आर उसकी चेप्टाओों का वणपन 
उद्दीपन विभाव के प्रन्तर्गग होगा। अस्तुत वस्तु की रूप-क्रिया 
आदि के वण न को रस-त्तत्न से घसीटकर अलेंफार-न्षेत्र में हम कभी 
नहीं ले जा सकते । मम्मट ही के ढ'|ग के और आचार्यो के लक्षण 
भी हैं। अलंकार-सब स्व-फार राज्ानक रुय्यक कहते हैं-- 
सूडम-वत्तु स्माव-यथावद्रणन स्वभावोक्तिः | 
आचाय इंही ने अबस्वा की याजना करके यह लक्षण लिखा है-- 
नानाबध्य पढदार्थाना साक्चाद्विद्वस्थती 
स्वनावेीक्तिश्च गातिश्चेत्यादा सालकृतियथा | 


चात यह है कि स्वभावोक्ति श्रलकार्ों के भीतर थ्रा ही नहीं सकती। 


बक्रक्तिवादी कुन्तल ने भी इसे अलेहार नहीं माना है | 

जिप्त प्रकार एक कुहपा स्री श्रलफार लाइकर सुन्दर नहीं हो 
सकती उसी प्रकार प्रस्छुत वस्तु या तथ्य की रमणीयता के अभाव में 
अल'कारों का देर काठय का सर्जीव स्वरूप नहीं खड़ा कर सकता। 
फेशवदास के पचीसों पद्म ऐसे रखे जा सकते हैं जिनमें यहाँ स वहाँ 
तक उपमाएँ और घ््क्ञाएं भरो हैं, शब्दसाम्य के बड़े-बड़े खेल- 
तमाशे ज़टाए गए हैं, पर उनऊे द्वारा कोड मामिक अनुभूति नहीं 
उत्पन्न होती । उन्हें कोड सह्ृदय या भावुक्त काव्य न कहेगा । 
अचार्या' ने भी अल कारों को 'काह्य शोभाकर,' 'शोभातिशायी' आदि 
हो कहा है। मंद्दारान भोज भी अलकार को 'अलमथमलंकत्त :' ही 
कहते हैं । पहले से सुन्दर अर्थ को ही अलंकार शोभित कर सकता 
है। सुन्दर अथ की शोमा बढ़ाने में जो अलंकार प्रयुक्त नहीं वे 
फाव्यालकार नहीं । वे ऐसे ही हैं जैसे शरीर पर से उतारकर किसी 
अलग कोने में रखा हुआ गहनों का ढेर। किमी भाव या सामिक 
भावना से असंप्ृक्त अलंकार चमत्कार या तमाशे हैं। चमत्कार का 
विवेचन पहले हो चुका है । 

झलकार है क्‍या ! क्या ९ सूक्ष्म दृप्टिवालो ने काव्यों के सुन्दर-सुन्दुग& 
स्थल चुनें ओर उनकी रमणीयता के कारणों की खोज करने लगे। 


| 


| 
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हिन्दी-गद्य साहित्य का सूत्रपात करनेवाले चार महानुभाव कहे 
जाते हैं--मुशी सदासुखलाल, इंशा भला _ खाँ, लल्छलाल और 
का मिश्र वैसे धबत  ज जाय चारो संवत_ १८६० के आसपास वत मान थे। 
संच वृद्धिए तो ये गद्य के नमूने दिखानेवाले ही रहे; अपनी परम्परए 
प्रतिष्ठित करने का गौरव इसमें से किसी को भी प्राप्त न हुआ। 
हिन्दी-गद्य-साहित्य॒ की अखण्ड परम्परा का प्रवत्तत इन चारों 
लेखकों के ७०-७२ वर्ष पीते हुआ। विक्रम की वीसवीं शताब्दी 
का प्रथम चरण समाप्त हो जाने पर जब भारतेन्दु ने हिन्दी 
गद्य की भाषा को सुव्यवस्थित और परिमाजित करके उसका 
स्वरूप हक दिया तब से गद्य-साहित्य की परम्परा लगातार 
चली |-ईस दृष्टि से भारतेन्दुजी जिस प्रकार वत मान गयद्य- 
भाषा के स्वरूप हक 2 थे, उसी प्रकार वर्तमान साहित्य- 
परम्परा के प्रवत्त क | 

राजा शिवप्रसाद के उदू की ओर एकबारगी भुक पड़ने के पहले 
ही राजा लक्ष्मएपिह अपने कया माह न्चला नाटक” द्वारा संवत्‌ १९१० में 
थोड़ी सश्कृत मिली ठेठ और विशुद्ध हिन्दीं सामने रख चुके थे, 
जिसमे अरबी-फ़ारसी के शब्द नहीं थे। उसका कुछ अश राजा 
शिवप्रसाद ने अपने “गुटका” से दाखिल किया था। पोौछे जब वे 
उदू की ओर मुमे तब राजा लक्ष्मएणसिह ने अपने 'रघुवश' के: 
अनुवाद के प्राक्षपषत में भाषा के सम्बन्ध अपना मत इस 
प्रकार प्रकट किया-- रह दी बोली 


“हमारे मत में हिन्दी दो बोली 22228 ; 
प्ले ये पर सिख के बोदआ है न्दू बोलत हैं और उद्‌ यहाँ के मुँसलम्रार्यों और 


हिन्दी इस देश २ उदू यहाँ के मुंसलम्ाों ओर- 
पारसी पढ़े हुए हिन्दुओं को ब । हिन्दी में स रक्त के पद्‌ 


कर न्क- गे॥ +> 8०० ७औफिस- हे आं5 4 न, 
4] 3 कक खेर ३२ कु ४2 न 


ने 
हक 
से 


"किन 8०.००... जि टन की नल 
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हे। चाहे इतिहास न हो विज्ञान न हो, _दशन न हो, पर कविता 
का प्रचार अवश्य- रहेगा । बात यह है कि मनुष्य अपने ही 
व्यापारो का ऐसा सघन और जटिल महल बाँधता चला श्रा रहा है 
जिसके भीतर बंधा-बंधा वह शेप स॒प्ठि के साथ अपने हृदय का 
सम्बन्ध भूला सा रहता है। इस परिम्थिति में मनुष्य को अपनी 
मनुप्यता खोने का डर बराबर रहता है।। इसी से अन्त/प्रक्ृति में 
मनुष्यता को समय समय पर जगाते रहने के लिए कविता मनुष्य- 
जाति के साथ लगी चली आ रहो है और चली_ भर रही है और चली चलेगी। जानवरों 
को इसकी ज़रूरत नहीं । 
335 यम टिट पल 
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के स्थान पर “जौन”, माँ? के स्थान पर “मतारी”, 'यहाँ? के स्थान 
पर “इहाँ”, 'देखूँ गी? के स्थान पर “देखोंगी” ऐसे शब्द बराबर मिलते 
हैं। इसके अतिरिक्त ब्रजभाषा या काव्य भाषा के ऐसे ऐसे प्रयोग 
जैसे “फूलन्ह के” “चहुँदिशि!” ' सुनि? भी लगे रह गए है । 

इन दोनो के पीछे राजा शिवप्रसाद और लक्ष्मणलिंह का 
समय आता है। 

राजा शिवप्रसाद के गद्य में अधिक खटकनेवाली बात थी उदृपन 
जो दिन-दिन बढ़ता गया। इसी प्रकार राजा लक्ष्मणत्रंह के गद्य 
में खटकनेवाली बात थी आगरे की बोलचाल का पुट । दूसरी बात 
यह थी कि विशुद्धता का जो आदर्श लेकर राजा रुक्ष्मणसिद्द चले थे 
वह एक चलती व्यावहारिक भाषा के उपयुक्त न था। फारसी-अरबी 
के जो शब्द लोगो की ज़बान पर नाचा 2 थे उन्हे एकदम छोड़ 
देना भाषा की संचित शक्ति को घटाना था।"ह सी-मजाक के लिए. 


है 860५ 26 304 £/ 20402 के 

रा गज 7 अरबी-फारसी के चलते शब्द कभी कभी कितना अच्छा काम देते 
यह हम लोग बराबर देखते 

ऊपर लिखी त्र टिया को ध्यान में रखते हुए जन्न हम भारतेन्द 


की भाषा पर विचार करने बैठते हैं तब इस वात का सममभना , कुछ 
सुगम हो जाता है कि उन्होंने हिन्दी-गद्य का क्‍या संध्कार किया । 
उनकी भ्राषा मे न तो लल्छलाल का ब्रजभाषापन आने पाया, न 
मुशी सदासुख का परिडताऊपन, न सदल मिश्र का पुरबीपन, न राजा 
शिवप्रसाद फा उदू पन, और न राजा लक्ष्मणसिंह का खालिसपन और 
आगरापन । इतने पीकहस व कप से से एक ,साथ पीछा छुड़ाना भाषा के 
सम्बन्ध में बहुत ही परिष्कृत रच का परिचय देता है। संस्कृत शब्दो 
के रहने पर भी भाषा का सुबोध बना रहना, फारसी-अरबी के शब्द 


आने पर भी साथ साथ डउदू पन न आना, हिन्दी की स्वतन्त्र सत्ता का 
प्रमाण था। उनका भाषा-सस्कार शब्दो'की काट-छॉट तक्क ही नहीं रहा । 


वाइय:विल्शास वि विन्यास में भी वे सफाई लाए। उनकी लिखावट मे एक साथ 
नजुड़ सकनेवाले वाक्य में एक गुथे हुए प्राय: नहीं पाए जाते। तात्पये 
5 छ 5 मच गा पीएम 


के 
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चहुत आते हैं; उद्‌' में अरबी-पारसी के। परन्तु कुछ आवश्यक 
नहीं है कि अ्रवी-पारसी के शब्दों के बिना हिन्दी न बोली जाय और 
न हम उस भाषा को हिन्दी कहते हैं जिसमें अरबी-पारसी के 
शब्द भर हा |? 
ऊपर के अचतरण स्‌ स्पप्ट है कि जिस समय राजा लक्ष्मणसिह 
ओर राजा शिवप्रसाद मैदान में आए थे उस समय खींचतान बनी 
थी; भाषा के स्वरूप को स्थिरता नहीं प्राप्त हुई थी। वह भाषा का 
प्रस्तावकाल था | प्रवत्त न-छाल का_आप्म्स भारतेन्दु की कुछ रचनाश्रों 
के निऊल जाने के उपरान्त कक जाम १९३० के लगभग हुआ । यद्यपि 
इसके पहले विद्यासुन्दरा (संबत्‌ १९२५) तथा और कई नाटक 
भारतेन्दुजी लिख चुके थे, पर बत्त मात हिन्दी-गद्य के उदय का 
_ समय उन्दोंन “हरिश्चन्द्रमैमज्जीन2. के निकलने पर, अथात्‌ सवत्‌ 
१९३० से, साना-है-। गे पट 
भारतेन्दु करी-भाषा_ में ऐसी_ क्या-विशेषता पाई गई कि उसका 
इत्तना चलन उन्हीं के सामने हो गया, इसका थोड़ा विचार कर लेना 
चाहिए। सबत्‌ १८६० में खड़ी बोली के गद्य का सृत्रपात करनेवालों 
में मुंशी सदासुख और सदल मिश्र ने ही व्यवहार-योग्य चलती भाषा 
का नमूना तैयार किया था। पर इन दोनों की रचनाओं में सफाई 
नहीं थी। बहुत कुछ कूड्ा-करकट भरा था। मुंशी सदाखुख भगवद्धक्त 
पुरुष थे और परिडनों श्रोर साधुसन्‍्तो के सत्संग में रह करते थे। 
इससे उनऊे “सुखपागर” की भाषा से बहुत कुछ पणिडताऊपन है। उनकी 
खडा बोली उस ढंग की है जिस ढंग की स स्क्तत के विद्वान पशिडत 
काशी, प्रयाग आदि पूरव के नगरो में बोलते थे और अब भी वोलते 
हैं। यथ्पि मुशीजी खास दिल्‍ली के रहनेवाले थे और उदूं के अच्छ 
कवि और लेखक थे; पर हिन्दी-गद्य के लिए उन्होंने परिढतो की बोली 
ही प्रदण की । खभ्नाव-कस्के-बे-देैल्य-कहलाए??, से इस होम ख होयगा,” 
“बहकावनेवाले बहुत हैं” इस प्रकार के प्रयोग उन्होंने बहुत किए हूँ। * 
रहे सदल मिश्र; उनकी भाषा में पूरबीपन बहुत अविक है। 'जो! 


१ 
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थह तो हुई भाषा की रूप-प्रतिष्ठा की बात। इससे भी बढ़कर काम 


उन्होने हिन्दी साहित्य के एक नए मार्ग पर खड़ा करके किया। वे 
साहित्य के नए युग के प्रवत्तक हुए। यद्यपि देश में नए-नए विचारों 
ओऔर भाषनाओ का सच्चार हो गया था, पर हिन्दी उनसे दूर थी । 
लोगो की अभिरुचि बदल चली थी, पर हमारे साहित्य पर उसका केई 
प्रभाव नहीं दिखाई पड़ता था। शिक्षित लोगों के विचारों और व्यापारों 
ने ते दूसरा मागे पकड़ लिया था, पर उन्तका साहित्य उसी पुराने मार्ग 
'पर था। वे लोग समय के साथ आप तो कुछ आगे बढ़ आए थे, पर 
ज्ल्दी में अपने साहित्य को साथ न ले सके थे। उसका साथ छूट 
गया था और वह उनके चिचारत्षेत्र और काथ्यक्षेत्र दोनों से अलग 
पड़ गया था। प्रायः सभी सभ्य जातियों का साहित्य उनके विचारों 
और व्यापारों से लगा हुआ चलता है. यह नहीं कि उनकी चिंताओं 
आर कार्यो का प्रवाह एक ओर जा रहा हो और उनके साहित्य का 


007 गी ओर | 

फेर यह विचित्र घटना यहाँ केसे हुई? घात यह थी कि जिन 
लोगों के मन में नई शिक्षा के प्रभाव से नए विचार उत्मन्न हो रहे थे, 
जो अपनी आँखों काल की गति देख रहे थे और देश की आवश्य- 
कताओं को समझ रहे थे, उनमें अधिकाश तो ऐसे थे जिनका कई 
कारणों से--विशेषत: उद्‌ के बीच में पड़ जाने से--दिन्दी साहित्य 
से लगाव छूट सा गया था और शेष--जिनमें नवीन भावों की कुछ 
प्रेरणा और विचारों को कुछ स्फूति थी--ऐसे थे जिन्हे. हिन्दी-साहित्य 
का क्षेत्र इतना परिमित दिखाई देता था कि नए-नद्र विचारों को 
सन्निविष्ट करने के लिए स्थान ही नहीं सूक्कता था। उस समय एक 
ऐसे सामंजस्य-पठु, साहसी और प्रतिभा-सम्पन्न पुरुष की आवश्यकता 
थी जो कौशल्न से इन बढ़ते हुए विचारों का मेल देश के परपरागत 
साहित्य से करा देता। ऐसे ही पुरुष के रूप मे बाबू हरिश्चन्द्र 
साहित्यक्षेत्र में उतरे । उन्होंने हमारे जीवन के साथ हमारे साहित्य 
को फिर से लगा दिया। बड़े भारी विच्छेद से उन्होंने हमें बचाया । 
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के उपयुक्त संयोजक 5 व्ययों का व्यवहार जैला उन्होंने चलाया वैया 
मन 7 प्वराम की परख भी उन्हें राजा लक्ष्मणुसिंह 
फट शिवप्रसाद से कहीं अन्‍्छी थी.) 
, ली आती हुई काव्यभाषा के स्वरूप पर भी उनकी दृष्टि गई। 
उन्होंने देखा कि बहुत से ऐसे शब्द, जिन्हें बोलचाल से उठे कई सौ. से उठे कई से 
बपे हो गए थे, फविताओं में बराबर लाए जाते हैं. जिससे वे सर्वे- 
साधारण के लगाव से कुछ दूर पड़ती जाती हैं। “चकवे, ठाया, 
'कर्सायल', 'ईैठ, दीह,' 'ऊनो) लोय' आदि के कारण बहुत से लोग 
हिन्दी-कविता को अपने से कुछ दूर की चीज्ञ सममने लगे थे। दूसरा 
दाप जो बढते-बढ़ते बहुत बुरी हद तक पहुँच गया था, वह शब्दों का 
तोड-मरोड़ था। जैसे कपियों का स्वभावे 'रूख तोड़ना” तुलसीदाप्तजी 
ने बताया है 5 बेले। ही कवियों का स्वभाव शब्द तोड़ना-मरोडना हो 
गया था “भाप की सक्काई पर बहुत कम सवा रहता था। बाबू 
हरिश्चन्द्र द्वारा इन बातों का भी वहुत कुछ सुधार--चादे जान मया 
ख्रनजान मे-हुआ। इसे प्रकार काव्य की प्रजमापा के लिए भी 
उन्होंने बहुत 'प्रच्छा राष्ता दिखाया। अपने रसीले कवित्तो और 
सचैयों मे उन्होंने चलती भाषा का व्यवर किया है, जैसे-- 
>्औीय ली जी न मिलने तो कहा, दम ती ठम्दरे सब भंति कहायें । 

भेरो उराइनों हे कु नार्टि, सभे फल आपने भाग के पावँ ॥ 

जा दस्विस्श भा से मई) अब मान चले चहें तासे सुनायें । 

हक २जू) £ जग को यह रीति, विदा के समय सब कंठ लगावें ॥ 
2सी कारण उनकी कविता का प्रचार भी देखते-देखते हे। गया है । 
लोगों के मुंह से उनके समैये भी चारों ओर सुनाई देने लगे, उनके 
बनाए गीत छ्लियाँ तक घरूचर में गाने लगीं। उनकी रचना लोकप्रिय 
हुई। उनके समय में जो सम्रह प्रत्थ बने उन सबमे उनकी कविताएं 
विशेषत: सबैये भी रखे गए। 27 कद 2 पीटनेवालों की पुरानी प्रढी 
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जे सपने नहि' कान, से जय-आरज शब्द” के सुन और “फरकि उठीं 
सब की भ्रुजा, खरकि उठीं तरचार। क्यों आपुहि ऊँचे भए आये 
मांछ के बार” का कारण जान प्राचीन आय्येगौरव का गर्व कुछ ञआा 
ही रहा था कि वचतेमान अधोगति का दृश्य ध्यान में आया ओर किर 
वही हाय भारत !! की घुन-- 

हाय वहै भारत-मुव भारी | सबही बिघि से भई दुखारी। 7 

हाय पचनद | हा पानीपत | अजहेँ रहे ठुम घरनि त्रिराजत || 

हाय चितौर | निलज तू भारी । अजहँ खरो भारतहि मँमारी | 

ठुममें जल नहि जमुना गगा। बढहु बेगि किन पत्रल तरंगा ॥ 

बोरहु किन कट सथुरा कासी। घोवहु यह कलंक की रासी | 

(चत्तौर', 'पानीपत!, इन नामों में ही इतिहास-विज्ञ हिन्दू हृद्य 
के लिए कितने भात्रों की व्यंजना भरी है। उनके लिए ये नाम ही 
काव्य हैं। यदि कोई कवि केवल इन दो-चार नामों के एक साथ 
ले ले ते वह अपना बहुत कुछ काम कर चुका । ये भाप ही कल्पना 
के कपाट खेल ऐसे-ऐसे दृश्य सामने ला देंगे जिनसे क्षु्ध होकर हृदय 
अनेक गम्भीर भावनाश्रों मे मग्न हो जायगा | 
'भारतदुदशा? में आलप्य आदि के। लाकर इस कवि ने देशद्शा 

के इस ढंग से मलकाया है कि नए और पुराने दोनों ढाँचों के लोगो 
का मन लगे । इस कलाकार मे बड़ा भारी गुण यह था कि इसने नए 
कप वियायों के अपनी सपनो मय से मिवाबए के 
व मोड मास अहम मन हुआ। पुराने भावों ओर आदर्शो के लेकर 


इन्होने नए आदशे खड़े किए । दंखिए, 'नीलदेवी? में एक देवता के 


2, सुंदर से भारतवर्ष का कैसा मर्मभेदी भविष्य कहलाया है-- 


५ ैब माँति दैव प्रतिकूल होय एट्टि नासा | 
अब तजहु बीर बर भारत की सब भासा ॥ 
अब सुख-तूरज के उदय नहीं इत हो है। 
मंगलमय भारत-भुव मसान हो जैहै॥ 

93 
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वे सिद्धवाणी के श्रत्य जे बदन सके मय नह कवि थ। इससे एक ओर 
तो उनको लेखनी से थ गाररस फे ऐस रसपृण और मर्मस्पर्शी कवित्त- 
सबेये निकलते थे जो हनके जीवनकाल में ही इधर-उथर लोगों के मुँह 
से सुनाई पढ़ने लगे थे और दूसरी ओर स्वदेश-प्रेम से भरे हुए 
उनके लेख और कविताएँ चारों ओर देश के मगल का मत्र सा फूंकती 
थी | अपनी सब॒तोमुखी प्रतिभा के बल से एक ओर तो वे पद्माऊर और 
द्विजदेव की परम्परा में दिखाई पड़ते थे, दूसरी ओर बगदेश के 
मधुसूदन दत्त और हँमचन्द्र.की अणी में; एक ओर तो राधा कृष्ण की. 
भक्ति में कूमते हुए नड 'भक्तमाल' गँथव दिखाई देते थे दूसरी ओर 
टीकाबारी बगला-भगतों की 07320 तथा ब्री-शिक्ता, समाज-सुधार 
आदि पर व्यास्यान देत पाए जाते थे प्राचीन और नदी गन का यही 
सुदूर सामजत्य भारत्न्दु को कला का विशेष माधुय है। साहित्य के एक 





है हि का आफ 

नवीन युग के आइि से प्रतत्तऊ के रूप से खड़े हाकर उन्होंने यह भा 
प्रदर्शित किया कि नए-नए या बाहरी भावों को पचाकर इस ढंगसे 
मिलाना चाहिए किये अपने ही साहित्य के चिक्रसित अग से लगें। 
“चीन और नवीन के उस सन्धिश्ल में जैसी शीतल आर सदुल 
फल्ला का चार अ्रपेक्षित था त्रैमी ही शीतल और मृदुल कला के 
साथ भारतेस्द्ु छा उदय हुआ, इसमे सन्देद नहीं। 

कविता की नवीन घारा के बीच भारतेन्दु की वाणी का पवसे ऊँचा 
स्वर देशभाक्त का था। नीलदेवी, भारतदु्ईशा आदि नाढकों के 
भीतर '्राई हुई कविताओं में देशदशा की जो मामिक व्य जना है, वह 
तो है हीं; बहुत सी स्वतन्त्र कविदाएँ भी उन्होने लिखी जिनमें 
कहीं देश की अतीत गौरव-गाथा का गर्च, कही वर्तमान अधोगति की 
कज्ञीभ-भगी बेंदना, कहीं भविष्य की भावना से जगी हुई चिन्ता 
इत्यादि अनेक पुनीत भावों का सचार पाया जाता है। “विजयिनी 
विजय-बैजयन्ती” मे, जो मिस्र में भारतीय सेना वी विजय-प्राप्ति पर 
लिखी गई थी, देशप्रेम उयजक केसे भिन्न-भिन्न सचारी भावों के उदूगार 
हैं। कहीं गये, कही क्षोभ, कहीं विषाद । “सहसन-वरसन सों सुन्ये 
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ही ऐसे समय में हुआ जब लोगो की दृष्टि बहुत कुछ संकुचित हो 
चुकी थी। वाल्मीकि, कालिदास और मवभूति के आदशे लोगों के 
सामने से हृट चुके थे । । 

हमारे आदिकवि वाल्मीकि के हृदय में जो भावुकता थी वह कुछ 
काल पीछे सन्द पड़ने लगी। जिस तन्मयता के साथ उन्होने प्रकृति 
का निरीक्षण किया है उतकी परम्परा कालिदाव, भवभूति तक पाई 
जाती है। वाल्मीकि के हेमन्त-वर्णन में कैसा सूक्ष्म प्रकृति-निरीक्षण 
है। उनके वषो के वणन में भी यही बात है--- 


कतचित्पकाश कच्चिदप्रकाश, 

नभः प्रकीर्णास्बुधघन विभाति | 
ककचित्‌ क्चित्पर्वत-सनिरुद्ध, 

रूप यथा शान्‍्तमहार्ए॑वस्य |। 
व्यामिश्रितं सर्जकठ्म्ब-पुष्पै- 

नंव॑ जल पव॑त -धाठ-ताम्रम | 
मयूरकेकामिरनुप्रयात॑ं, 

शैलापगा' शीघ्रतर वहन्ति ॥ 


उपयुक्त वर्णन में क्रिस सूक्ष्मता के साथ कविकुलगुरु ने ऐसे 
आक्ृतिक व्यापारों का निरीक्षण किया है जिनको बिना किसी अनूठी 
उक्ति के गिना देना हों कल्पना का परिष्कार ओऔर भाव का संचार 
करने के लिए बहुत है। कालिदास के कुमारसम्भव का हिमालय-वर्णान, 
रघुतंश सें उस वन का वश न जहाँ नन्दिनी को लेकर दिलीप गए हैं, 
तथा मेघदूत में यक्ष के बताए हुए मांगे का वशोन्र बार-बार पढ़ने येग्य 
हैं। भवभूति का तो कहना ही क्या है। देखिए-- 
एते त एवं गिरयो विरुवन्मयूरा- 
स्तान्येव मत्तदरिणानि वनस्थलानि | 
आमज्जु-वज्जुल-लतानि च तान्यमूनि, 
' नीरन्ध्र-नील-निच्ुलानि सरित्तटांनि॥ 


है अब हा 
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राजा सूरजदेव के मारे जाने पर रानी नीलदेवी ने जिस रीति से 
भगवान्‌ के। पुकारा है बह के।ई नह नहीं। वह वही रीति है जिससे 
द्रौपदी ने भगवान्‌ के पुकाराथा। भेद इतना ही है फि द्रौपदी ने 
अपनी लज्जा रखने के लिए, अपना संकट हटाने के लिए, पुकार मचाड़ 
थी; नीलदेवी न देश की लज्ञा रखने के लिए, देश का संकट दूर करने 
के लिए पुफारा है... 
कं कब्नानिवि ऊैेसब सेए ९ 
जागत नाहि, श्रनेक जतन करि भारतवासी रोए ॥ 
ः. बड़ा भारी काम भारतेन्दु ने यह किया कि स्वदेशामिसान, स्वजाति- 
प्रेम, समाज सुधार आदि की आधुनिक भावनाओं के प्रवाह के लिए 
हिन्दी का खुना तथा उत्तिहास, विल्लान, नाटक, उपन्यास, पुराध्चत्त 
इत्यादि अनेक समयानुकूल विषयों की ओर हिन्दी के दौढ़ा दिया। 
थे यह देखता है कि यदि वे कवि थे तो किस ढग के थे । विपय- 
ज्षन्न के विचार से टेखत हैं. तो प्राय: तीन ढंग के कवि पाए जाते हैं | 
कुछ तो नर-प्रक्ृति के वर्णन में ही अधिकतर लीन रहते हैं, कुछ वेह्य _. 


जप 
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प्ररति के बशन भे ओर कुछ? दोनों में समान रुचि रखते हैं। पिछले 
बग में वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति इत्यादि संस्कृत के प्राचीन कवि 
ही आते हैं । 
वावू हरिश्चन्द्र अधिकांश भाषा-कवियों के समान प्रथम प्रकार के 
ऊवियों मे थे। यद्यपि इन्दोंने अपनो कविता द्वारा नए न 
उत्पन्न किए पर उसके स्वरूप के परम्परानुसार ही रक्खा | | 
चुत्तियों ही के मर्मेस्पर्शी अंशों का छाटकर इन्होने मने।विकारों के 
तीच्र और परिप्कृत करने का प्रयक्ष किया; दूसरी प्राकृतिक वस्तुओ और 
व्यापारों की मर्मस्पर्शिनी शक्ति पर बहुत कम ध्यान दिया। इन्होने 
महुप्य के सारी सृष्टि के वीच रखकर नहीं देखा; उसे उही के उठाए | 
हुए घेरे मे रखकर देखा। मलुष्य को दृष्टि के। उसके फैलाए हुए 
प्रपंचावरण से बाहर, हक के विस्द्रव चेत्र फी- ओरूले-जाने-कां 
अयास इन्होने नहीं किया) बात यह थी कि हिन्दी-साहित्य का उत्यान 


व... सनम जमा 
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कह नदी, पवेत आदि इन याचक कवियों को क्या दे देंते जो 
वे उनका वर्णन करने जाते। सूर और तुलमी आदि स्वच्छन्द कवियों 
ने हिन्दी कविता को उठाकर खड़ा ही किया था कि रीतिकाल के 
शृ गारी कवियों ने उसके पैर छानकर उसे गन्दी गलियों में भटकने के 
लिए छोड़ दिया। फिर क्या था, नायिकाओं के पैसों मे मखमल के 
सुख बिछौने गड़ने लगे। यदि फोई षढ़ऋतु की लीक पीटने खड़े 
हुए तो कहीं शरद्‌ की चाँदनी से किसी विरहिणी का शरीर जलाया, 
कहीं कोयल की कूक से कल्लेजों के टूक किए, कहीं किसी को प्रमोद से 
अमत्त किया। उन्हें तो इन ऋतुओ को उद्दीपन सात्र समान संयोग 
या वियोग की दशा का वर्णन करना रहता था। उनकी दृष्टि प्रकृति 
के इन व्वापारों पर ततो जमती नहीं थी, नायक या नायिका ही पर 
दौड़-दौइकर जाती थी। अतः उनके नायक्र या नायिका की अवस्था- 
विशेष का प्रकति की दो-चार इनी गिनी वस्तुओं से जो सम्बन्ध 
है।ता था उसी को दिखाकर वे किनारे हो जात थे३.. 

बावू हरिश्चन्द्र ने यद्यपि समयानुकूल प्रसंग छेढ़ नए-नए संस्कार 
उत्पन्न किए पर उन्होंने औ-प्रकृत्ि-पर प्रस॒न दिखाया ने टू प्रसन दिखाया। उनका 
जीवन-बृत्तान्त पढ़ने से भी पता लगता है कि वे प्रकृति के उपासक 
नथे। उन्हें जड़ाल, पहाड़, नदी आदि को देखने का उतना शौक 
नथा। मा अपने भाव।/दस तरह के आदमियों के साथ उठ बैठकर! 
अप बसे ते थे। > इसी से मनुध्यों की मातरी बाहरी वृत्तियाँ अंकित 
ने में ही व तत्पर रहे हैं और नाटकों की ओर उन्होंने विशेष 
रुचि दिखाई है। भारतदुदंशा, नीलदेवी, बैदिकी हिंसा हिंसा न 
भवति, विषत्य विषमोषधम्‌ आदि देखने से यह बात अच्छी तरह 
मन मे बैठ जायगी। 

ऐसा भी कहा जाता है कि एक दिन उनके यहाँ बैठकर एक बेश्या 
गा रही थी जिसे देखकर उन्होने कविता बनाई और पास के लोगों से 
कहा “देखा, यदि हम इनका सत्सग न रक्‍क्खे ते ये भाव कहाँ से 


सूमें ९? वे उर्दू-कविता के भी प्रेमी, थे जिसमें वाह्य प्रकृति के सूद्ष्म 
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इन महाकवियों ने कथाप्रसंग के अतिरिक्त जहाँ वशणेन की रोचकता 
के लिए मनुष्य-व्यापार दिखाए हैं वहाँ इन्होने ऐसे ही स्थलों के व्यापारों 
को दिखलाया है जहाँ मनुष्य से प्रकृति की सन्निकटता है--जैसे ग्रामो 
के आस-पास किसानों का खेत जोतना या काटना, सालो का गाय 
चराना, इत्यादि इत्यादि। जैसे मेब्रदूत में यक्ष मेत्र से कहता है-- 
(क) ल्वस्यायत्त कृपिफलमिति श्रूविकारानमित्रे : 
प्रीतिस्सिग्धर्ननपदवधूलो चने: पीयमान, | 
ग़यस्सीरोत्कपण-सुरभि त्षेत्रमासझ माल 
किश्वितश्राद्‌ त्ञ लतुगति, किचिदेवोत्तरेण ॥ 
( रब) कृपी निरावलि चतुर किसाना | 
जिमि बुध तजहि मोह मद माना ॥ 
सच्चे कबि ऋतु आदि के वर्णन मे ऐसे हो व्यापारों को सामने 
लाये हैं। एसे कवि ग्रीष्म में छाया के नीचे बैठकर हाँकते हुए कुत्तों 
28 पानी का हुई भेंसों का उल्लेख चाहे भले ही कर जाय, पर 
पसीने से 2 ये मिला है: सुन की मो यान न को त मिलात हुए मुनीवजी की ओर ध्यान न दंगे । 
> >सेनप्य के व्यापार , परिमित श्र सकुचित हैँ । अतः वाह्य प्रकृति 
के अनन्त और असीम व्यापारों के सूक्ष्म से सूक्ष्म अशों को सामने 
करके भावना या कंलपना को शुद्ध और विस्तृत करना भी कवि का 
धर्म है, धीरे-धीरे लोग इस बात को भूल चले । इधर उच्च भेणी के 
भी जो कवि हुए उन्होंने अधिकतर मनुष्य की चित्तवृत्तियो के विविध 
रूपों फो कौशल और मामिकता के साथ दिखाया पर बाद्य प्रकृति को 
खच्छन्द क्रीड़ा फी ओर कम ध्यान दिया। पीछे से तो राजाश्रयलोलुप 
मैंगते कवियों के कारण कविता केवल हा 22 या ह़ाष्दों का शतरज 
बन गई; विषयी लोगो के काम की चीज़ हो ग हरि के समय 
ही से यह टुर्वस्था आरम्भ दो गई थी जिस पर उन्होने ढुःख के 
साथ कहा था-- 
पुरा विद्धत्तासीदुपशमवता क्लेशहत्ये 
ग़ता कालेनासी विषयसुख-सिद्ध्ये विषयिणाम्‌ | 
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3. मनन लक र॒उतठ्प त्ञाओ आदि की-भरमार, इस बात के सूचित 
करतों हैं कि कवि का मन प्रस्तुत प्राकृतिक वह्तुओं पर रमता नहीं था, 


हट-हट पी था। कुछ अंश देखिए -- 
१५ (कक तट तमाल  तस्वर बहु छाए । 
झुक 


कूल से जल परसन हित मनहु सुहाए ॥ 
कि्षों मुकुर में लखत उम्रकि सब निज-निज सोभा | 
के प्रनवत जल जानि परम पावन फल लेमा || 
मनु आतप-वारन तीर का सिमिटि सै छाए. रहत। 
के हरि-सेवा हित ने रहे, निरखि नेन मन सुख लहत | 
२. कहूँ तीर पर कमल श्रमल सामित बहुत भाँतिन | 
कहें सैवालन मध्य कुमुदिनी लगि रहि पाँतिन ॥ 
मनु हग धारि अनेक जमुन निरखति ब्रज सोभा | 
के उमगे पिय-प्रिया-प्रेम के अश्रगनित ग्रामा ॥ 
के करिके कर बहु, पीय वे। टेरत निज ढिग सोहई | 
के पूजन के उपचार लै चलति मिलन मन मोहई ॥ 
३, के पिय पद-उपमान जानि यहि निज उर घारत। 
के मुख करि बहु भज्ञन मिस्त अस्त॒ुति उच्चारत ॥ 
के ब्रज तियगने-बदन-कमल की भलकति भाँई। 
के ब्रज हरिपद-परस हेतु कमला बहु आई ॥ 
के सास्यिक अर अनुराग दोड ब्रजममण्डल बगरे फिरत। 
के जानि लबच्छुमी मौन यहिं करि सतधा निज जल धरत || 
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निरीक्षण, की चाल ही नहीं और जिसमें कल्पना के सामने आनेवाले 
चित्र ( 7792079 ) के बीभत्स प्रौर ब्िनौने होने की कुछ परवा 
न कर भातरो के उत्कर्प ही की ओर ध्यान रक्खा जाता है। यदि ऐसा 
न देता ते। “मरे हैं पै श्राँखै ये खुली दी रह जाय॑गी??- ऐसे पद्म वे 
न लिखते। भावों का उत्फप उन्होंने अच्छा ब्खिलाया है। बन, 
नदी, पवत प्रादि के चित्रा द्वारा मनुप्य की कल्पना के स्वच्छ और 
स्वस्थ करने का भार उन्हाने अपने ऊपर नहीं लिया था। 
उनको रननार्शा से विशुद्ध प्राकृतिक बणनों का अभाव बरगवर 
पाया जाता है। वस्तु बेन मे उन्होंने मनुप्य की-कझर्ति ही की ओर 
अधिक रुचि दिखादे। जेपे “सत्यहरिश्चन्द्र” के गंगा के इस 
पशन गें-.. - 
या उज्जल जलघधार हार ध्वीरक्र सी सोहति 
विच-विच छुदरत बूद मध्य मुद्दा मनु पोहति॥ 
लोल लट्र लद्दि पवन एक पे टक इमि आवत | 
जिनि मरगन मन विविध मनोरथ करत मिटावत । 
कासी कट भिय जानि ललकि भेव्यों उठि धाह् 
सपनेह नि. तजी रही अक्रम लपठाई ॥ 
कहू बेंघे नव घाद उच्च गिरिवर सम सोइत । 
बारें छुतरी, कहें झठी बढ़ी मन मोहत जोाहत ॥ 
घवल घाम चहूँ श्रोर, फरहरत घुजा पताका । 
घररति घंदाघधुनि, घमकत धासा करि साका ॥ 
मधुरी नौबत ब्जति, कहूँ नारी नर गावत। 
वेद पठत कह द्विज, कहुँ जोगी ध्यान लगावत || 
काशी के लोगों के विलक्षण स्वभाव तथा ऊँची-ऊँची हवेलियो ओर 
तंग गलियो का वर्णन करने ही के लिए “काशी के छायाचित्र ! 
लिखा गया | 
ध्चन्द्रावली नाटिका? मे एक्त जगह यमुना के तट का वणन आया 
है। पर वह भी परम्परा भुक्त ( 00ए०7्रम्न/्ष ) ही है। उसमे 
' एड इक 


तुलसी का भंक्ति-माग २०१ 
मनुष्य-जाति केज्ञांन की वृद्धि करते हैं, उनके प्रति उदासीन रहे । 


जी को दाग पद लग क पजता है। अर मभक्ति वह दिव्य वृत्ति है जिससे जीवन में शक्ति, 
प्र पवित्रता सब ती_ है। आलम्बन 


ही महत््व-भावना से प्ररित देन्य के अत्तिरिक्त भक्ति के और जितने 
प्रंग हैं-भक्ति के कारण अन्त:करण को जे और-ओर शुभ वृत्तियाँ 
प्राप्त होती हैं--सबकी अभिव्यजना गोस्वामीजी के ग्रन्थो के भीतर हम 
ग़ सकते हैं| राम में सौन्दय, शक्ति और शील तीनों छी चरम अभि- 
व्यक्ति एक साथ समन्वित दहोऋर मनुष्य के सम्पूर्ण हृदय को-- 
उसके किसी एक ही अश को नहीं--आकर्षित कर लेती है। 
हरी साधुता का उपदेश पाषड है साधुता का उपदेश पाषड है, कोरी वीरता का उपदेश उद्दश्डवा + 
रै, कोर ज्ञान का उपदेश आलप्य है, और कोरी चतुराई का उपदेश 
2. कोरे ज्ञान का उपदेश आलस्य है, ओर कोरी चतुराई का उपदे 
उतेता- है... 

सूर ओर तुलसी को हमें उपदेशक के रूप में न देखना चाहिए। 
ब्रे उपदेशक नहीं हैं, अपनी भावुकता और प्रतिभा के बल से लोक- 
व्यापार के भीतर भगवान्‌ की मनोहर मूति प्रतिष्ठित करनेवाले हैं। 
इमारा प्राचीन भक्ति भाग उपदेशकों की सृष्टि करनेवाला नहीं है। 
लदाचार और ब््मज्ञान के रूखे उपदेशों द्वारा इसके प्रचार की व्यवस्था 


नहीं है । उपज के शान कर कस केक न के राम और कृष्ण उपदेशक, न उनके अनन्य भक्त 
पुलसी ओर सूर ओर सुर ।' लोकव्यवहार में मग्न होकर जे सगल-ज्येति इन_ 
अवतारों ने उसके भीतर किम पल अमल उसके माधुय्य का अनेक रूपों में 


उपाय है। कर गज थी आय करके मुग्ध होना ओर ख्य कसा को इन मो का मरा: फरना दी इन भक्तों का प्रधान 
ही भेद सकते हैं, न बुद्धि की कसौटी पर ही स्थिर भाव से जमे रह 
सकते हैं। हृदय तो उनकी ओर सुड़ता ही नहीं और बुद्धि उनको 
लेकर अनेक दाशेनिक वादों के बीच जा उलमती है । उपदेश, वाद 
या तक गोस्वामीजी के अनुसार “वाक्यज्ञान” मात्र कराते हैं, जिससे 
जीव-कल्याण का लक्ष्य पूरा नहीं होता--......ः 


तुलसी का भक्ति मार्ग 
भक्ति-रस का पूरों परिषाक जैसा तलसीदासजी में देखा जाता है 


वैसा अन्यत्र_नहीं। नम पी मालम्बन के मद, अतिरिक्त आलम्बन के महत््त 
और अपने टैन्य का अत धर पपम था: परम श्रावश्य& अग 8 तुलसी के हृदय 
स इन दोनो शअ्रतुभवों के ऐसे निर्मेल शब्द स्रोत निऊले हैं, जिनमें अवब- 
गाहन करने से मन की मैल कटती है और अत्यन्त पवित्र प्रफुल्लश 
आती है। गोछ्वामीजी के भक्ति क्षत्र में शील, शक्ति और सौन्द्य तीनों 
की प्रतिष्टा होने के कारण मनुष्य की सम्पूर्ण भावात्मिका प्रकृति के परि- 
प्फार और प्रसार के लिए मैदान पढ़ा हुआ है। वहाँ जिस प्रकार 
लोकखयवहार से अपन को अलग करके आत्मकल्याण की ओर अम्र॒तर 
होनेवाले काम, क्रोध श्रादि शत्रु थ्रों स बहुत दूर रहने का मांगे पा सकते 
हैं, उसो प्रफार लोक-व्यवह्वार में मग्न रहनेवाले अपने भिन्न-भिन्न कतेब्यो 
के भीतर ही शआनन्दर की चह ज्योति पा सकते हैं जिससे इस जीवन 
में दिव्य जीवन का आभास मिलने लगता है और मनुष्य के वे सब 
कम, थे सम वचन और वे सब्र भाव--क्ष्या इबते हुए को बचाना, क्‍या 
अत्याचारी पर श्र चलाना, क्या स्तुति करना, क्या निन्‍दा करना, क्‍या 
दया स शूटर होना, क्या क्रोध से तमतमाना--जिनसे लोक का कल्याण 
होता आया है, भगवान्‌ के लोक-पालन करनेवाले फर्म, वचन ओर 
भाव दिखाई पड़ते हैं | 
यह प्राचीन भक्तिमा्ग एकरेशीय आधार पर स्थित नहीं, यह प्राचीन भक्ति-मार्ग एकरेशीय आधार_पर य॒ 

एकागदर्शो नहीं।। यह हमारे हृदय को ऐसा नहीं करना चाहता कि 
हम केवल ब्रत-ठपवास करनेवालों और उपदेश करनेवालों ही पर श्रद्धा 
रखें और जे लोग संसार के पदार्थो" का उचित उपभोग करके अपनी 
विशाल भुजाओ से रण्ेत्र में श्रत्याचारियों का दमन करते हैं, या 
अपनी अन्तर्टाष्टि की साधना और शारीरिक अध्यव्यवसाय के बल से 


तुलसी का भक्ति मागे २०३ 


स्टन सीतापति सील सुभाऊ ! 
मोद न मन, तन पुलक, नयन जल से नर खेहर खाउ ॥ 
इसी हृदय-पद्धति द्वारा ही मनुष्य मे शील और सदाचार का 

स्थायी संस्कार जम सकता है। दूसरी कोई पद्धति है ही नहीं | अनन्त 
शक्ति और अनन्त सौन्दय्य के बीच से अनन्त शील की आभा फूटती 
देख जिमका मन मुग्ध न हुआ, जो भगवान्‌ की लोकरजन मूत्ति के 
मधुर ध्यान में कभी लीन न हुआ, उसकी प्रकृति की कटुता बिल्कुल 
नहीं दूर हो सकती । है 

%.-*सूर, सुजान, सपूत, सुलच्छुन, गनियत गरुन गरुआई | 

बिनु हरिमजन ईँदारुन के फल, तजत नहीं करुआई || 

व महत्त्व के इस भव्य मनुष्य ग्राह्म रूप के सम्मुख भव-विहल 6 

भक्त-हदय के बीच जो-जो भाव-तरगे' उठती है उन्हीं की माला विनय- 
पत्निका है। महत्व के नाना रूप और इन भाव-तर'गो की 
स्थिति परस्पर बिम्व-प्रतिबिम्ब समझती चाहिए । भक्त मे दैन्य, 
आशा, उत्साह, आत्मग्लानि, अनुताप, आसन्खिदन आदि की हें 
उस महत्त्व की अनुभूति की मात्रा के अनुसार सममिए१--#हिन्व 
का जितना ही सान्निध्य प्राप्त होता जायगा--उसका जितना ही स्पष्ट 
साक्षाल्थर होता जायगा--उतना ही अधिक स्फुट इन भावों का 9 
विकास होता जायगा, और इन पर भी महत्त्व की आभा चढ़ती है 
जायगी। मात्रो ये भाव महत्व की श्रोर बढ़ते जाते हैं और महत्त्व 


इन भावों की ओर बम । इस प्रकार लघुत्व का महत्त्व 


में लय हद्ो जाता है । 


अत के जग तो देय अवात जजे हज नो भाषा व यह कि भक्ति का मल तत्त्व है महत्व की अ । इस 
) ते के साथ दी देन्य अथोत्‌ अपने लघुत्व की भावना का 
उदय होता है. इस भावना को दो ही पंक्तियाँ में गोस्वामीजी ने बड़े 
ही सीधे-सादे ढग से व्यक्त कर दिया है-- 

राम सो बडे है कोन, मोसो कौन छोटो ९ 


राम से खरो है कोन, मोसे कोन खोाटे १ 


२०२ बिन्तामरि 


न अत्यन्त निपुन भव पार न पावे कोई | 

निसि यह मध्य दीप की बातन तम निश्वत्त नहिं होई | 
“वाक्य-ज्ञान? और बात है, अनुभूति और बात! इसी से प्राचीन 
परंपरा के भक्त लोग उपदेश, बाद था तक की अपेक्षा चरित्र-श्रवण 

ओर चरित्र-कीत न श्रादि का ही अधिक नाम लिया करते हैं | 
प्राचीन भागवत सम्प्रदाय के बीच भगवान्‌ के उस लोक रंजन- 
कारी रूप की प्रतिष्ठा हुई जिसके अवलम्वन से मानव हृदय अपने पूर्ण 
भावसंघात के साथ कस्याण-मार्ग की ओर आप से आप ऋाकपित हो 
सके । इसी लोक-रंजनकारी रूप का प्रत्यक्षीकरण प्राचीन परम्परा 
के भक्तों का लक्ष्य है, उपदेश देना नहीं। उस्ती मनोहर रूप की 
अनुभूति से गदगर और पुलक्रित होना, ठढसी रूप की एक एक छुटा 
को औरों के सामने भी रखकर उन्हें मानव-जीवन के सौन्द्य्य-साधन 

में प्रवृत्त करना, भक्तों का काम है | 

गोल्थामीजी ने अनन्त सौन्दर्य का साक्षात्कार करके उसके भीतर ही 
अनन्त शक्ति और अनन्त श्लोल की वह मजक दिखांड है जिसके प्रकाश 


४५ अं नर ४ (5 
में लोफ़ का अमोद-पू्ण परिचालन हो सकता है। सौन्दय, शक्ति 
और शौल, तीनों में मनुप्यमात्र के लिए आकर्षण विद्यमान हैं। रूप- 
लावण्य के बीच प्रतिष्ठित द्ोने से शक्ति और शोल के और भी 
अधिक सौन्द्य्य प्राप्त हो जाता है, उनमें एक अपूच मनोहरता आ 
जाती है। जिसे शक्ति-सौन्दर्य की यह मलक मिल गई उसके हृदय 
में सच्चे वीर होने का अभिलाप जीवन भर के लिए जग गया, जिसने 
शील-सौन्दर्यय की यह मकॉँकी पाई उसके आचरण पर इसके मधुर 
प्रतिविम्व की छाप बैठी । प्राचीन भक्ति के इस वत्तत की ओर ध्यान 
न देकर जो लोग भगवान्‌ की लोकमंगल-विभूति के द्रप्टा तुलसी को 
कबीर, दादू आदि की भेणी में रखकर देखते हैं वे बड़ो भारी भूल करते है। 
अननन्‍्त-शक्ति-सौन्दय्ये-समन्वित अनन्त शील की प्रतिष्ठा करके 
गोत्वामी जी को पूरे आशा होती है कि उसका आभास पाकर जो पूरी 
मनुष्यता को पहुँचा हुआ हृदय होगा वह अवश्य द्रवीभूत होगा-- 


तुलसी का भक्ति-मागे २०५ 


इससे इनके द्वारा प्रत्येक मनुष्य अपने दोषों और बुराइयों की ओर दृष्टि 
त्वे 32:24 “साहस प्राप्त कर सकता है । पा मो का बढ़ भारी चहदे। भक्तों का बढ़ा भारी बल है। 
रम महत्त्व के सान्निध्य से हृदय में उस महत्त्व में लोन होने के 22 
लिए जो_ अनेक प्रकार के आन्दोलन उत्पन्न होते हैं, वे ही भक्तों के... 

माव हैं। कभी भक्त अनन्त रूरराशि के अनुभव से प्रेम-पुलकित 
हो जाता है, कभी अनन्त शक्ति की झजन्नक पाकर आश्चय और उत्साह 
से पूण होता है, कभी अनन्त शील को भावना से अपने कर्मों पर 
पछताता है और कभी प्रभु के दया दाक्षिए्य को देख मन मे इस प्रकार 
हाढ़स धता है-- 

कहा भये। जो सन मिलि कलिकालहिं किया भोव॒ुवा मौर को है । 

तुलसिदास सीतल नित एहि बल, बडे ठेकाने ठौर का है।॥ 

द्नि-रात स्रामी के पास रहते-रहते जिम प्रकार सेवक की कुछ 
घड़क खुल जाती है, उसी प्रकार प्रभु के सतत ध्यान से जो सान्निध्य 
की अजुभूति भक्त के हृदय सें उत्पन्न होती है, उसके कारण वह कभी- 
कभी मीठा उपालंभ भी देता है। 


भक्ति में लेन-देन का भाव नहीं रह जाता। भक्ति के बदले में 
उत्तम गति मिल्लेगी, इस भावना का लेकर भक्ति गी, इस भावना का लेकर भक्ति हो ही नहीं सकती । 
भक्त के लिए भक्ति का आनन्द्‌ ही उसका फल है। वह शक्ति, 
सौन्दय्य और शील के अनन्त समुद्र के तट पर खड़ा होकर लहर लेन 
में ही जीवन का परम फल मानता है । 

गोल्लामीजी एक बार वृन्दावन गए थे। वहाँ किसी कष्णोपासक: 
ने उन्हें छेड़कर कहा--“आपके राम तो बारह ही कला के श्रवतार हैं । 
आप भीक्षष्ण की भक्ति क्‍यों नहीं करते जो सोलह कला के अवतार 
हैं ?” गोस्तामीजी बढ़े भेलेपन के साथ बोले--“हमारे राम अवतार 
भी हैं, यह हमें आज मातम हुआ ।” राम भगवान्‌ के अवतार हैं 
इससे उत्तम फल या उत्तम गति दे सकते हैं बुद्धि के इस निणय पर 
तुलसी राम्त से भक्ति करने लगे हो, यह वात नहीं है। राम तुलसी! 


के अच्छे लगते हैं, उनके प्ंम॒ का यदि कोई कारण है तो यही हैं, उनके प्र॑म का यदि कोई कारण है तो यही । 


२०४ चिन्तामणि 


प्रमु के महत्त्व के सामने होते ही भक्त के हृदय में अपने लघुत्व 
का अनुभव होने लगता है। उसे जिस प्रकार प्रभ्ञु का महत्त्व वणन 
करने में आनन्द आता है उसी प्रकार अपना लघुल-बणन करने 
में भी। प्रथु की अनन्त शक्ति के प्रकाश में उसकी असामथ्य का, 
उसकी दीन दशा का, बहुत साफ चित्र दिखाई पड़ता है, और 
वह अपने ऐसा दीन-हीन संसार से छिसी को नहीं देखता। प्रम्ु 
के अनन्त शील अऔर पविदश्नता के सामने उसे अपने में दोष ही दोष 
ओर पाप ही पाय दिखाई पड़ने लगते हैं। इस अवस्था को प्राप्त 
भक्त अपने दोषो, पापों और प्र॒टियरों को अत्यन्त अधिक परिमाण 
में देखता है और उनका जी खोलकर वणन करने में बहुत ऋुछ 
सनन्‍्तोप लाभ करता है। उम्भ, अभिमान, छल , कपट आदि में से 
कोड उस समय घाधक नहीं हो सफता | इस प्रकार अपने पापों की 
पूरी सूचना देने से जी का बोक ही नहीं, सिर का बोम भी कुछ 
हलका हो जाता है। भक्त के सुधार का भार उसी पर न रहकर 
बट सा जाता है। 

ऐसी उरूच मनोभृमि की प्राप्ति, जिसमे अपने दोषों को भुक-कुककर 
देखने ही की नहीं, उछा-उठाकऋर दिखाने को भी प्रवृत्ति होती है, ऐसी 
नहीं जिस कोड कहे कि यह कोन बड़ी वात है। लोक को सामान्य 
प्रवृत्ति तो प्राय: इसके विपरत ही होती है, जिसे अपनी ही मानकर 
गोसा$' जी कहते हैं-- 
» जानते हू निज पाप जनधि जिय, 

जल-सौकर सम छुनत लरो। 

गज सम पर-अवशुन सुमेरु करि, 

गुन सिरि सम रज ते निद्रा ॥ 

ऐसे बचनो के सम्बन्ध मे यह समझ रखना चाहिए कि ये देन्य 
भाव के उत्कप की व्यजना करनेवाले उद्गार हैं। ऐतिहासिक खोज 
की घुन में इन्हे आत्म-दृत्ति समझ बैठना ठीक न होगा। इन शब्द्‌- 
भ्रवाहो में छोक की सामोन्य भरवृत्ति की व्यंजना हो जाती है । 


र्ज्ा 


'भानस' की पर्म-भूमि 


धर्म की रसात्मक अनुभूति का नाम भक्ति है, यह हम कहीं कह 
चुके है। धर्म है ब्रह्म के सत््वरूप को व्यक्त प्रवृत्ति, जिसकी असीमता 
का आभास, अखिल-विश्व-स्थिति मे मिलता है। इस प्रवृत्ति का 

साक्षात्कार परिवार ओर समाज ऐसे छ्ट ज्षेत्रो से लेकर समस्त 
भूमण्डल और अद्विल विश्व तक के चीच किया जा सकता है । परिवार 
ओर समाज की रहा में, लोक के परिचालन में और समष्टिरूप में, 
अखिल विश्व की शाश्वत स्थिति में सत््‌ की इसी प्रवृत्ति के दर्शन हे।ति 
हैं। ध्यान देने की बात यह है कि सत्प्वरूप की इस प्रवृत्ति का 
साचात्कार जि उन ही विस सेन मे बीच हम विस्तत चैत्र के बीच हम करते हैं भगवत्स्वरूप की 
ओर उतनी ही बढ़ी हुई भावना हम प्राप्त होती है। छुल-विशेष के भीतर 
ही जो इस प्रवृत्ति का अनुभव करगे उनको भावना कुल-नायक या 
कुलदेवता तक ही पहुँचेगी, किसी जाति यथा देश-विशेष के भीतर जो 
करगे उनकी भावना उस जातिया देश के नता अथवा उपास्य देवता 
त्तक पहुँचकर रह जायगी । भक्त की भावना इतनो ही दूर जाकर 


न पल कक पर) नहीं होती । वह (अखिल विश्व के बीच सत्‌ की इस प्रवृत्ति 
चाहर संत” का सात्षास्कार करता है तब आनन्द! का आविश्याव 
होता है। इस साधना द्वारा वह भगवान्‌ का सामीप्य लाभ करता 
चला जाता है। इसी .से तुलसी को राम “अन्तरजामिहु ते बड़ 
चाहरजामी? लगते हैं । | 

ऊपर जो छुछ कहा गया है. उससे सत्स्वरूप की व्यक्त प्रवृत्ति 
अधथोत_ धर्म की ऊँची-नीची कई भूमियाँ लक्षित होती हैं--जैसे -- 
गृहध, -कुलघरस, समाजघम, लोकघर्म और विश्व या पूर्ण धर्म | 


पु 


फिछीः परिमित वर्ग ,के. करयाण से सम्बन्ध रख॑नेवाल, धर्म-की 





२०६ ह चिन्तामणि 


'ई दगदीत तो ञ्रति भले, जा महीस तो भाग | 
तुलसी चाहत जनम भरि, राम-चरन-श्रनुराग ॥ 
तुलसी को राम का लोकरंजन रूप चैसाही प्रिय लगता है मैसा 
चातक को मं का लोक-सुखदायी रूप। राम प्रिय लगन लगे, गम 
की भक्ति प्राप्त हो गई, इसका पता केसे लग सकता है ९ इसका लक्षण 
है सन का आपसे आप सुशीलता की ओर ढल पढ़ना-- 
७.>म अपनाया, तब जनिद्त। जब मन फिरि परि्ट | 
हस प्रफार शील को राम-प्र म का लक्षण ठहराक्र गोस्वामीजी ने 
अपने व्यापक भ्तिक्षेत्र के अंत्भूत कर लिया है। 
भक्त यही चाहता है कि प्रभु के सौन्दर्य, शक्ति आदि की अनन्तता 
५. जी जि क--  अजाज पट 7 >> 
की जो मधुर भावना है वहे अंग्राध रहं--उसमें किमी प्रकार को कमर 
ने आने पाए। अपने ऐसे पापी की सुगति को वह प्रश्ुकी शक्ति 
का एक चमत्हार सममता है। 'श्तः उसे यदि सुगति न प्राप्त हुई तो 
उस इसका पछतावा न होगा, पछतावा होगा इस बात का कि प्रभु की 
अनन्त शक्ति की भावना बाधित हो गई-- 
“_>न्ादिन नरक परत मो कहें टर वद्यवि टा अति हारो । 
यह बड़ि च्रास दास तुलसी करें नामहू पाप न जारो ॥ 
प्रभु के सबेगत होने का ध्यान करते-करते भक्त अन्त से जाकर उस 
अवस्था के प्राप्त करता है जिसमें वह अपने साथ-साथ समस्त ससार 
के। उस एक अपरिन्छिन्न सत्ता मे लीन होता हुआ देखने 5 हैँ, 
और दृश्य भेदो का उसके ऊपर उतना ज़ोर नहीं रह जाता ।७के या 
युक्ति ऐसी अवस्था को सूचना भर दे सकती है--“वाक्य ज्ञान” भर 
करा सकती है। संसार में परोपकार और आत्त्याग के जा उज्ल 
इष्टान्त कहीं-कहीं दिखाई पढ़ा करते है, वे इसी अनुभूति-मा्ग स अंड 
जे कछ अमसर देने के हैं। चह अलुभूति-मांग या भक्ति मांगे बह 
दूर तक ते लोकफल्याण फा व्यवस्था करता दिखाई पढ़ता है; पर ओऐ़ 


आगे चलकर यह निस्णग साधक के| सच भेंदों से पर ले जाता है [7 है [४ 
बा न > 5 नरम गननलततयत पट अमशत नन्- ्>्य््ीलल-ज- 5 


वीनननसनल-ैनलनमन»भ. 


| 
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विविध रूपो का प्रकाश उन्‍होंने देखा है। धर्म का प्रकाश 
अथात्‌ ब्रह्म के सत्स्वरूप का प्रकाश इसी नाम-रूपात्मक व्यक्त जगत्‌ के 


कविता वात 


न्‌ र्माकर, बाह्य जगत्‌ के नाना कमचेत्रा के बीच धमे फी दिव्य ज्योति 


के स्फुरण का दशन न करके जो आँख मूंदे अपने 'अन्तःकरण के किसी 
व है।। उन मारे तर का सु में हो ईश्वर का हेंढ़ा करते है. ढनके मांग से गोस्वामीजी का 
भक्तिमागे अलग हैे। उनका मांगे ब्रह्म का सत्वरूप पकड़कर, धरम 
को नाना सूमियोँ पर से हे।ता हुआ जाता है। लोक में जब कभी 
भक्त धर्म के स्वरूप के तिरोहित या अआच्छादित देखता है तब मानो 
भगवान्‌ उसकी दृष्टि स-खुली हुईं आँखों के सामने से--ओमल हो 


जाते हैं और वह वियेग की आकुलता का अनुभव करता है। फिर 
जब अधम का अन्धकार फाड़कर धमेज्योति फूट पड़ती है तब मानो 


उसके प्रिय भगवान्‌ का म सामने आ जाता है और पु 
387 205९ 0 (0 (शि हक जग ८2 

सारे यहाँ धरम से अभ्यदय और निःश्रेयल दोनों की सिद्धि क ही 2 
गई है। अतः माज्ञ का- किसी ढग के मोक्ष का-मार्ग घर्ममांग से 
बिलकुल अलग-अलग नहीं जा सकता | घर्म का विकास इसी लोक 
के बीच हमारे परस्पर व्यवहार के हमारे परस्पर व्यवहार के भोवर होता हे। हमार परस्पर 
पल का प्रेरक हमीरा राग्रात्मक या भावात्मक हृदय होता है। 
अत, हमारे ज॑ गी पूणता कम ( धर्म ), ज्ञान और भक्ति तीनो के 
समन्वय में है । शआाधना किसी प्रकार की हो, साधक की पूरी सत्ता 
के साथ होनी चाहिए--डसके किप्ती अंग के सवधा छोड़कर नहीं । 
यह हो सकता है कि काई ज्ञान के प्रधान रखकर धर्म और उपासना 
के अंग रूप में लेकर चल्ने; कोई भक्ति का प्रधान रखकर ज्ञान और 
कम के अंगरूप मे रखकर चले। तुलसीदासजी भक्ति-के-प्रधान 
रखकर चलनेवाले-अथोत्‌-भक्तिप्तार्गी थे। उनकी भक्ति-मावना में यद्यपि 
तीनो का याग है, पर धम का येग पूर्ण परिसाण में है। घम-भावता-.. 
का उनकी भक्ति भावन्ा-से-नित्य सम्बन्ध है । 

2; 





हा 
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अपेत्ता विश्तत जनसमूह के कल्याण से सम्बन्ध रखनेवाला घर्म उच्च 
कोटि का है। धर्म की उच्चता उसके लक्ष्य के व्यापकल्व के अनु सार 
सममी जाती है ! गृहधम या कुलघर्म से समाजधम्म श्रेष्ठ है, समाज- 
धम से लोकधम, लोकधर्म से विश्व धर्म, जिसमे धर्म अपने शुद्ध और 
पूण स्वरूप से दिखाई पढ़ता है। यह पूण धर्म अंगी है और शेप 
धम अंग। पूण धम, जिसका सम्बन्ध अखिल विश्व को स्थिति-रक्षा 

, वस्वुत्तः पूण पुरुष या पुरुषोत्तम मे ही रहता है, जिसकी मार्मिक 
अनुभूति सच्चे भक्तों को ही हुझ्ला करती है। इसी श्रनु भूति के 
अनुरूप उनके आचरण का भी उत्तरोत्तर विक्राप्त हाता जाता है। 
गृूह्धम पर दृष्टि रखनेवाला किसी परिवार की रक्षा देखकर,वगेधम 
पर दृष्टि रखनेवाला किप्ती वर्ग या समाज की रक्षा देखकर और 
लोकधम पर दृष्टि रखनेतााला लोक या समस्त मनुष्य-जाति की रक्षा 
देखरूर आनन्द का अनुभव करता है। पूण या शुद्धधमे का स्ररूप 
सच्चे भक्त ही अपने ओर दूसरों के सामन लाया करते हैं, जिनके 
भगवान पूण घमेस्वरूप है। अत: वे कीट-पतद्श से लेकर मनुष्य 
तक सब प्राणियों की रक्ता देखकर आनन्द प्राप्त करते हैं। विपय की 
व्यापकता के अनुसार उनका आनन्द भी उच्च कोटि का होता है। 

धर्म की जो ऊँची-नीची भूमियाँ ऊपर कही गई हैं, वे उप्तके 
स्वरूप के सम्बन्ध-में ; उसके पालन के स्वरूप के सम्बन्ध में नहीं। 
पालन फा स्वरूप और बात है। उच्च से उच्च भूमि के धर्म का झ्राच- 
रण अत्यन्त साधारण कोटि का हो सकता है ; इसी प्रकार निम्न भूमि 
के धर्म का आ्राचरण उच्च से उच्च कोटि का हो सकता है। ग्ररीबों का 
गला काटलेवाले चौंटयों के बिलों पर आटा फैलाते देखे जाते है; अकाल- 
पीड़ितों की सहायता में एक पैसा चन्दरा न देनेवाले अपने डूबते मित्र 
को बचाने के लिए प्राण संकट में डालते देखे जाते हैं । 

यह हम कई जगह दिखा चुके हैं कि त्रह्म के सत्थरूप की अभिव्यक्ति 
ओर अर की लक न ह जोलासत्र के मातर पर प्रवृत्ति को लेकर गोस्रामीजी को भक्ति-पद्धति चली है। 


प्र्प 
उन्तक राम पण धमंस्वरूप ६। राम के लीलत्षित्र के भोतर धर्म के 


मानस' की धर्मे-भूमि २११ 
बीच क्या स्थान दिखाई पढ़ता? जो प्रिय का तिरस्कार और पीड़न _ 


देख झ्लुब्ध न हो, उसके-प्रम-का पता कहाँ लगाग्रा-जायगा ? भरत 
धर्म-स्वरूप भगवान्‌ रामचन्द्र के सच्चे प्र मी और भक्त के रूप में हमारे 
सामने रक्‍खे गये हैं। अतः काव्यदृष्टि से भी यदि देखिए तो इस 
अमष के द्वारा उनके राम-प्रम की जो व्यजना हुई है वह अपना एक 
विशेष लक्ष्य रखती है। सहाकाव्य या खण्डकाठ्य के भीतर जहाँ घर्मा 
पर क्रूर आर निष्ठुर श्राघात सामने आता है वहाँ श्रोता या पाठक का 
हृदय अन्यायी का उचित दण्ड-धिग्दश्ड के रूप सें सही--देखने के 
लिए छुटपटाता है। यदि फथा-बस्तु के भीतर उसे दण्ड देनेवाला पात्र 
मिल जाता है. तो पाठक या श्रोता की भावना तुष्ट हो जाती है। इंसके 
लिए भरत से बढ़कर उपयुक्त और कौन पात्र हो सकता था ? जिन 
भरत के लिए ही कैक्रेयी ने सारा अनर्थ खडा किया वे ही जब उसे धिक्का- 
रते हैं, तब कैकेयी को कितनी आत्मग्लानि हुई होगी ! ऐसी आत्मग्लानि. 
उत्पन्न करने की ओर भी कवि का लक्ष्य था। इस द्रजे की आत्म- 
ग्लानि ओर किसी युक्ति से उत्पन्न नहीं को जा सकती थी । 

साराश यह कि यदि कहीं मूल या व्यापक लक्ष्यवाले घममं की अब- _ की अब- 


हेलना हो तो उसके मामिक ओर प्रभावशाली विरोध के लिए किसी _ ैती उसके मासिक ओर प्रभावशाली विरोध के लिए किस 
व चेन के न इन ला यान दा । काव्य 
तप जनक आल जि तो भाय: ऐसी अवहेलना से उसन्न क्ञोस को अबाव व्यजना के लिए 
का उलल घन आवश्यक-हो-जाता है । 

अब विभीषण को लीजिए, जिछे गृहनीति या कुलघसे की स्थूल 
और संकुचित दृष्टि से लोग 'घर का भेदिया? था श्रातृद्रोह्दी कह सकते 
हैं। तुलसीदासजी ने उसे भगवद्धक्त के रूप मे लिया है। उसे 
भक्तों को श्रेणी में दाखिल करते समय गोल्वामीजी की दृष्टि ग्रहनीति 
या कुलघर्म की सकुचित सीमा के भीतर बेंधी न रहकर व्यापक लक्ष्य- 
वाले धर्म की ओर थी । _धर्म की उच और व्यापक भावना के 
अनुसार विभीषण के भक्त का स्वरूप प्रदान किया गया है| रावण 
लोकपीड्क है, उसके अत्याचार से तीनों लोक व्याकुल है, उप्के 
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'रमचरितमानस! में धम की ऊँची नीची विविध भूमियों की 
भॉँकी हमें मिलती है। इस चैविध्य के कारण कहाँ-कहीं कुछ शंकाएँ 
भी उठती हैं। धदाहरण के लिए भरत और विभीषण के चरित्रो 
के लीजिए | 

ज्िप्त भरत के लोकपाधन चरित्र की दिव्य दीप से हमारा हृदय 
जगमगा उठता है, उन्हीं के अपनी माता के चुन-चुनकर कठोर वचन 
सुनाते देख कुछ लोग सन्देद्द में पढ़ जाते दै। जो तुलसीदास लोकघर्स 
था शिप्ट सर्यादा का इतना ध्यान रखते थे उन्हींन अपने स्व ल्क्रिप्ट पात्र 
द्वारा उसका उललंधन कैसे कराया १ धर्म की विविध भूमियों के सम्बन्ध 
में जो विचार हम ऊपर प्रकट कर 'आए हैं उन पर दृष्टि रखकर यदि 
सममभा जाय तो इसका उत्तर शीघ्र मिल जाता है। यह हम कह आए 
हैं कि धर्मा जितने ही अधिक विस्तृत जनसमूह के सुख-दुःख से सम्बन्ध 
रखनेत्राला देगा उतनी ही उच्च श्रेणी का माना जायगा। घम 
के स्वरूप की उच्चता उसके लक्ष्य की व्यापकता के अनुसार समझी 
जाती है। जहाँ घम की पूर्ण, झुद्ध और व्यापक भावना का तिरस्कार 
दिखाई पड़ेगा वहाँ उत्कृष्ट पात्र क छव॒य में भी रोप का आविभाव स्रा- 
भाविक है। राम पूर्ण घमलवरूप हैं, क्योंकि अखिल विश्व की स्थिति 
उन्हीं से है। धर्म का विरोध और राम का विरोध एक ही बात है। 
जिसे राम प्रिय नहीं उसे धर्म प्रिय नहीं, इसी से गोस्वामीजी कहते हैं-- 

जाके प्रिय न राम ब्रेदेद्दी । 

से नर तजिश्र कोटि बरी सम, जद्यपि परम सनेही ॥ 

हस राम-विरोध या धर्म-विरोध का व्यापक दुष्परिणाम भी आगे 
आता है। राम-सीता के घर से निकलते ही सारा प्रजा शोकमग्त हो 
जाती है, दशरथ प्राणत्याग करते हैं। भरत कोई संसारत्यागी विरक्त 
नहीं थे [क धरे का ऐसा तिरस्कार और उस तिरस्क्ार का ऐसा कढ़ परि- 
शाम देखकर भी क्रोध न करते या साघुता के प्रदर्शन के लिए उसे पी 
जाते। यदि वे अपनी माता को, माता होने के कारण, कढ़ वचन तक 

ने कहते तो उसके रास-प्रम का, उनके धमम-म्रेंम का उनको मनोदृत्तियों के 


न 
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तदेजति तन्‍मेंजति--इशायास्थवोपनिःद 


ध्दत्मचोव और जगदवोध के बीच ज्ञानियों ने यहरी खाई खोदी _ कि ओर जगदचोंध के बीच ज्ञानियों ने गहरी खाई खोदी 
पर हृदय ने कभी उसकी परवा न की; साचना दोनो के एक ही मानऋर 
चलता रहा। उस हृतण जगत के वीच लिम आननन्‍्द-मगल की विभूति 
का सातज्ञात्कार दाता रहा इसी के खरूप की नित्य आर चरस सावना 
द्वारा भक्तों के ददय में मगवान के च्वच्छप की प्रतिशा हईइं। लोक में 
सी स्वरूप छ प्रकाश को छिपी से 'रामराज्यः कहा, क्रियी ने आसमान 
की वादशाहताः | बद्यपि मृस्ताइयों आर उसके अनुयामी इसाइया 
की धम -पुल्तक में आदम खुदा की प्रतिसूर्ति चताया गया पर लोक के 
वीच नर में चारायण छी दिव्य कला का सम्ब दरोव और उसके 
नह डदय वा बं निमेदन भारहीय सजियान मेही- दिखाई पल हृदय का पर निर्ेदन भारतीय मक्तिमान में ही दिखाई पढ़ा | 
सत्‌, चितु और आनत्द - क्र के इन तीन खत मेंस काव्य 
आर भक्तिताग श्गनन्द स्वरूप को लेछर चलुं। विचार करने पर 
लोक में इस आनन्द की अभिव्यक्ति की दो अवस्थाएँ थाई जायें गी-- 
साथनावत्था ओर सिठावस्थ। अभिव्यक्ति के ेत्र में श्रह्म के 
“आनन्द! खखर्प का सतद आभास नहीं रहता, इसका आविशात्र-आर 
तिरोभाव होता रहता हैं। इस जगत्‌ में न तो लदा और सत्र 
लद॒लद्दाता वघन्व-विकास रहता हैं, न छुखसमृद्वि-पूण हास-विलास। 
शिश्िर के श्रादक से सिम्टी ऑर मकि मलती वनसत्थनी छी खिनन्‍्तता 
ओर द्वीनता के बीच से ही ऋ्रश: आनन्द की अरुण ध्यमा घुंघलो 
बुंवली फूट्वी हुई अन्त सें वसन्‍द की पूर्ण प्रफुल्लता ओर प्रचुरवा के 
रूप में फेल जाती दे; इसी प्रकार लोक की पीड़ा, बावा, अ्रन्याय, 


अत्याचार के वीत् के बीच जता हुई आनन्द-व्या।द भाषस शाक्त से परिणुन हुई आनन्द-व्योदि भीपण शक्ति में प्रिणत 














२१२ चिन्तामणशि 


अनुयायी राह्स अकारण लोगो को सतात हैं और ऋषियो-मुनियों का 
वध करते हैैं। विभीषण इन सब वातो से अलग दिखाया गया है। 
वह रावण का भाड होकर भी लंका के एक कोने मे साधु-जीवस व्यत्तीत 
करता है | उसके हृदय मे अखिल लोकरचक भगवान्‌ की भक्ति है। 

सांगहरण होने पर गाण का अधम परगाकाएा को पहुँचा दिखाड़ 
पड़ता है। हनूमान्‌ से भट होने पर उस धम स्वरूप भगवान के अब 
तार हो जाने का आभास मिलता है। उसकी उच्च घम भावना और 
भी जग पडती है। वह अपने बड़े भाई गवण को समकाता है। 
जबघ वह फिसी प्रफार सहीं मानता, तव उसके सामने दो धर्मा' के पालन 
का सवाल 'आंता है--एक मोर गृहधर्म था कुलथम के पालन का, 
दूसरी 'ओर उससे अधिक उच्च ओर व्यापक धम के पालन का | 
भक्त फी धम भावना अपने गृह या कुल के तंग घेरे के भीतर वद्ध नहीं 
रह सझती | , वह समस्त विश्व के कल्याण का उधापक लक्ष्य रखकर 
प्वत्त होगी है। शत, बह चट लोक-फल्णशण-विधायक्र धर्म को. 
अवलम्बन करता है और धर्ममूति भगवान्‌ शऔराम की शरण में 
जाता 8 जि 
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स्थायी प्रेरणा उत्पन्न कर सकता है। पर डंट्न ने शक्ति- 
काव्य से भिन्न को जो कला-काव्य (?0607#ए 88 7 87 ) 


कहा है वह कला का उहश्य केवल म हैव कला का इदुंश्य केवल मनोर जन मानकर माउयर | बाय । वास्तव सें 
साध नावस्था 


कला की दृष्टि दोनों प्रकार के काव्यो में अपेक्तित है 
था प्रयत्न-पक्ष के लेकर चलनेवाले काव्यों में भी यदि कला में चुक 
हुईं तो लोकगति को परिचालित करनेवाला स्थायी प्रभाव न उत्पन्न 
हो सकेगा। यहीं तक नहीं; व्यंजित भावों के साथ पाठकों की सहानु- 
भूति या साधारणीक रण तक, जो रस को पूर्ण अनुभूति के लिए आव- 
श्यक है, न हो सकेगा। यदि 'कला! का वही अथ' लेना है जो काम- 
शाबत्र की चोंसठ _कलाओ मे है--अर्थात्‌ सनोरजन या उपभोग-मांत्र 
का विधायक्र--तो काठय के सम्बन्ध में दूर ही से इस शब्द को सम्बन्ध में दर ही से इस शब्द को नमस्कार 
करना चाहिए। काव्य-समीक्षा में फरा सीसियों को प्रधांनता के कारण 
इस शब्द को इसी अथ में ग्रहण फरने से यारप से काव्य दृष्टि इधर 
कितनी सकुचित, हो गई, इसका निरूपण हम किसी अ्रन्य प्रबन्ध 
में करगे। 

आनन्द को साधनावस्था या प्रयत्न-पत्त को लेकर चलनेवाले काव्यो 
के उदाहरण हैं--रामायण, महाभारत, रघुवर श, शिशुपालवध, किरात्ता- 
जुर्नाय | हिन्दी से रामचरित-मानस, पद्मावचत ( 5त्तराद्ध ), हस्मीर- 
रासो, प्रथ्वीराजरासो, छत्नप्रकाश इत्यादि प्रबन्धकावग्य; भूषण आदि 
कवियों के वीररसात्मक मुक्तक तथा आहरहा आदि प्रचलित वीरगाथात्मक 
गीत। उदूं के वोररसात्मक मरसिये। यारपीय भाषाओ में इलियड, 
ओडेसी, पेराडाइज लास्ट, रिवोल्ट आफ इसलाम इत्यादि प्रबन्धकराव्य 
तथा पुराने बैलड ( 39]]808 ) । 

आनन्द की सिद्धावस्था या उपभोग-पक्त को लेकर चलनेवाले काव्यो 
के उदाहरण हों--आश्योसप्तशतो, गाथा-सप्तरती, अमरुशतक, गीत- 
गोविन्द तथा शव गाररस के फुटकल पद्य । हिन्दी में सूरसागर, ऋष्ण- 
भक्त कवियों की पदावली, बिहारी-सतसई, रीतिक्लाल के कवियों के 
फुटकल #'गारी पद्म, रास-पंचाध्यायी ऐसे वर्णुनात्मक काव्य तथा आज- 
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के रूप में अपना-प्रकाश करती है । 

कुद्ध काव और भक्त तो जिस प्रकार आनन्द म'गल के सिद्ध या 
आविभू त स्वरूप को लेकर सुख सोन्द्यमथ माधुय, सुपसा, विभूतति, 
उल्लास, प्रमव्यापार उत्यादि उपभोग-प्ष की ओर आकपित होते हैं 
ठसी प्रकार आननन्‍्द-म गल की साथनावस्था या प्रयत्नपक्ष का लंकर 
पीड़ा, बाघा, अन्याय, अत्याचार आदि के दमन में तत्पर शक्ति के 
संचरण में भी--उत्साह, क्रोध, करुणा, भय, घरुणा इत्यादि की गते- 
विधि में भौ-पृथे स्मणीयता देखने है। वे जिस प्रकार प्रकाश को 
फैला हम देग्यपफर गग्घ, होते 9 उसी प्रफार फेलन के पृतर उसका 
अन्धफ्ार वो हटाना देखकर भी। ये ही प्रण कवि हैं, क्योंकि 
जीवन की प्यमेफ परिस्थितियों के भीतर ये सोन्दय का साक्षात्कार 
करते ४ सावनावम्धा_ या._ प्रयक्षपत्न, को सहण -करनवाल कुछ एसे 
वि भी होने हैं जिनका मन सिद्धावस्था था उपभोग-पक्ष को ओर नहीं 
जाता, जैसे, भपण । उसी प्रकार कुछ कि यथा भावुक आनन्द 
केवल सिद्ध स्वरूप या उपभोगपक्ष मे हा अपनों बत्ति रमा सकत हैं। 
उनका मन सा सम्न-सौन्द्यमय माधुय, दीप्लि, उल्लास, प्रम-क्रांड़ा 
इत्यादि के भाचुय ही वी भावना मे लगता हे। इसा प्रकार का भावना 
या कल्पना उन्हें कला-त्षेत्र के भीतर समझ पडता है । 

उपय'क्त हप्टि से हम काव्यों के हो विभाग कर सकते हैं. 

(१) आनस्द की साधनावस्या था प्रयत्न-पत्र को लेकर 
चलनेवाल | हू 

(२) आनन्द की सिद्धावस्था था उपभाग-पत्ष को लेकर 
चलनवाले 4 

टच, ( 7॥#९000०8. शक 9प7०॥ )ने जिसे शक्ति 
काव्य (70879 88 870 ९7०/९५) कहा हैँ वह हमार सम ८5 है वह हमार प्रथम प्रकार के 
अन्तगेत आ जाता है जिसमे लोक्-प्रतत्ति का परिचालित काजवाओ 
प्रभाव-होता है, जो पाठकों या श्रोताओं के हर्दय मे भावों की 
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चह व्यवस्था या बृत्ति, ज्ञिससे लोक में संगल का विधान होता है, 
अभ्यदय' की सिद्धि होती आम फिर धरम है. । अत: अधम-बृत्ति को हटाने 
पर आग आम वह उम्र चण्ड हो, चाहे कोमल 
ओर मघुर--भग न्‌ की आनन्द-कला के विकास की ओर बढ़ती की आतन्तन्‍द- ॥स की ओर बढ़ती 
ई गति डे हम ॥ यह गति यदि सफल हुई तो 'घम की जय? 
कहलाती हैँ। इस गति में भी सुन्दरता है और इसकी सफलता में भी । 
यह बात नहीं है कि जब यह गति सफल होती है तभी इसमे सुन्दरता 
आती है। गति में सुन्दरता रहती ही है; आगे चलकर चाहे यह 
सफल हो, चाहे विफल | विफलता में भी एक निराला ही विषण्ण 
सौन्दर्य होता है । तात्पये यह कि यह गति आदि से अन्त तक सुन्दुर 
होती है स अन्त चाहे सफलता के रूप में हो चाहे विफलता के चाहे सफलता के रूप स॑ हो चाहे विफलता के । उप- 
यु क्त दोनों आध कांवयों ने पूण ता के विचार से धम की गति का 
सौन्द्य दिखाते हुए उसका सफलता सें पर्येवसान किया है। ऐसा 
उन्होंने उपदेशक की बुद्धि से नहीं किया है;धम की जय के-बीच 
भगवान्‌ की मूत्ति के साज्ञात्कार पर मुग्ध होकर किया है। यदि 
राम हा रावण का वध तथा कृष्ण के साहाथ्य द्वारा जरासन्ध और 
कौरवोँ का दमन न हो सकता तो भी रामकृष्ण की गति-विधि में पूरा 
सौन्दर्य रहता, पर उनमें भ्रगवान्‌ को पूण कला का दर्शन न होता 
क्योंकि भगवान्‌ की शक्ति अमोध है। 


आन ला के स्‍कस को और बढ़ती हुई गति ही विकयया के प्रकाश की ओर बढ़ती हुईं गति की तिफ लता _ 
व. रच 8 चर / >&.. कप 
वे लोन का कोन लेबल अल योर ढड है पथ 
कवि शेज्ञी ससार में फेले पाषण्ड, अन्याय और अत्याचार के दमन 
तथा मलुष्य-मलुष्य के बीच सीधे सरल प्रमभाव के साव भौस संसाए 
फा स्वप्न देखनेवाले कवि थे। उनके 'इसलाम का विप्लब”ः (॥7॥6 
8६९०॥ 0०६ 8870.) नामक द्वादशसग-बद्ध महाक्राव्य में 
मनुष्य-जाति के उद्धार में रत /नायक और नायिका (].807 
बात एएग्मा8 ) में संगल शक्ति के अपूब स'चय की छुटा 
दिखाकर तथा उनके द्वारा एक बार दुद्ोन्त अत्याचार के परासव 
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लको अधिकांश छायावादी कविताएँ। फारसी उढ़े के शर और 
गजल। अ्रंगरेजी की लीरिक कविताएँ ( ,ए)408 ) तथा कई प्रश्नार 
वी बशुनात्मक कविताएं | 
आनन्द की साधनावस्था 
$) जोक से फेलो दु:ख को छाया को हटान मे ब्रह्म की आनन्दकला 
जो शक्तिमय रूप धारण करती है उसकी भीपणता में भी अदूसुत 
मनोहरता, कट्ता में भी अपूत्र मधुरता, प्रचणडता में भी गहरी श्रार्द्रता 
साथ लगी रहती है। विरुड्ो का यही सामंजस्य कम क्षेत्र का सौन्दर्य 
है जिसकी ओर श्राकपित हुए बिना मलुप्य का हृदय नहीं रह 
सकता । इस सास जस्य का आर कह रूपों मे भी दर्शान होता है। 
किसी कोट-पतल्न-हैटवाले का धाराप्रवाह संस्कृत बोलते अथवा 
किसी पणिहित-वेशवारी सजल्लन के अगरेजी की प्रगल्भ +वक्‍तृता 
देते सुन व्यक्तित्व का जो एक चमत्कार सा दिखाई पड़ता है उत्तकी 
तह में सी सामंजम्य का यही सौन्दर्य समझना चाहिए। भीषणता 
ओर सरसता, कोमलता और कठोरता, कटुता और मधुरता, प्रच- 
हम आर _मृदुता का सामंजस्थ ही लाकधम का साचखिय है) 
दि-फवि वाल्मीक की बाणी इसी सौन्दरय के उद्धाटन-महोत्सव का 
व्व्य संगीत हे। सॉन्द्रय का यदह्द उद्घाटन असौन्दर्य का आवरण 
हटाकर होता है। धर्मोा और रगल की यह ज्योति अधर्म ओर 
अमंगल की घटा को फाइती हड़ फूटती है। इससे कवि हमारे सामने 
असौन्द्य, अमगल, अत्याचार, क्लेश इत्यादि भी रखता है; रोष, 
हाहाफ़ार और ध्वस का दृश्य भी लाता है। पर सारे भाव, सारे 
रूप और सारे व्यापार भीतर-भीतर आनन्‍्द-छला के विकास से ही 
योय -देते पाए जाते. है.। यदि किप्ती ओर उन्म्रुख ब्यलन्त रोष है तो 
उसके आर सब ओर करुण दृष्टि फेली दिखाई पड़ती है। यदि 
किसी ओर ध्व॑ंस ओर हाहाकार है तो शोर सब ओर उसका सहगामा 
रक्षा आर कल्याण है। व्यास ने भा अपने दा क्के 
पराभमव और धर्म की जय का संन्दिये प्रत्यक्ष किया था। 
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न तुला-विषये तवाकृतिर्न वचो वर्त्मनि ते सुशीलता । 
त्वदुदाहरणाडकृते। गुणा इति सामुद्रिक-सार-मुद्रणा ॥ 
ली और बाद सोच: सप्ताह ओर बाहरी सौ ये और कम -सौन्द्ये के 
मेल की यह आदत धीरोदात्त आदि भेद-निरूपण से बहुत पुरानी 
झ्रोर बिलकुल छूट भी नहीं सकती | यह हृदय की एक भोतरों वास छूट भी नहीं सकती । यह हृदय की एक भांतरों वॉसेना 


की तुष्टि के हेतु कला को रहंस्वमंयी प्रणा है। १९वीं शताब्दी के 


कवि शेली--जो राजशासन, धमंशासन, समाज-शासन आदि सब 


प्रकार को शासन-व्यवस्था के घोर विरोधी थे-- जल यो प्र*्णा से पीछा 
न छुट्ा सब ् स उन्होंने भी चपते प्ब्ध:पव्यों में हप-ोनतन और 
कम -सौन्दय का ऐसा ही मेल किया है। उनके नायक (या नायिका ) 
जिस प्रकार पीड़ा, अत्याचार आदि से मनुष्य-जाति का उद्धार करने के 
लिए अपना प्राण तक उत्सरग करनेवाले, घोर से घोर कष्ट और यन्त्रणा 
से मुंह न मोड़नेवाले, पराक्रमी, दयालु और धीर हैं उसी प्रकार रूप- 
माघुये-सम्पन्न भी ।% 

आज भी किसी कवि से राम की शारीरिक सुन्दरता कुम्भकण 
को ओर कुम्सकश की कुरूपता राम को न देते बनेगी। म्राइकेल 





+(6ांवा। या ३5 गत शा जाली ह०00855 ॥$ €एश गध्धा 
६0 इशाइपरण05.. €व[|ए 60. 9858685.. €६शपए ग्राए 985507॥ 
सिक्ञाट6७ 5 टी0ाट€ 0 वैश्वणा८ एए968 शीशः दावा 3॥798 07९5, 
छ 60॥ थाएं (जय वात ?70०॥6-ा७ए४5 स्यीशा शिक्षा ऑीटाएड, 
मी ल्स, ढॉट (800 धात (ए्ञात8 9055655 पएुएकरी इफशाए॥ 
धाते मध्विपधाए ॥0 655 [ववध्या ९ए0्प्राबएृ6७ क्षाते 6 गराशा।एं 
छा इछ+5827ी९6 ह्ात॑ पाला 98550 07 8९१०0). ह पिला 
80ग्रगा406 प्रा्शह्वा26 ० दा5 विक्षाताणाए ए 8०००655 क्यात॑ 9880५ 
75 इ5९शा वा ९ 06इ९०एफ्ञाणा ० [.80ए उिशार्थणीटाए्जा एा0 (006१ 
गी6 हृ0९॥ 0 6 5छशाह्ञाएल रश॥7 ! 
"7 >पत65 ॥ 5क७०ए ' फ 8, । उकणाए. 
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के मनोरम आभास से अनुरजित करके अन्त में उस शक्ति की 
विफलता को विपादमयी छाया से लोक को फिर श्राव्रत दिखाऋर 
छोड़ दिया है । 

जैसा ऊपर कह आए हैं, मंगल-अम'गल के इन्द्र में कवि लोग 
अन्त में मगल-शक्ति की जो सफलता दिखा दिया करते हैं उसमें सदा 
शिक्षाबाद ( 7009060098॥ ) या अत्वाभाविकता की गन्व सम मकर 
नाक-भों । सिफोड़ना ठीक नहीं। अस्वाभाविकता तभी आएगी जब 
चीच का विधान ठीक न होगा अर्थात्‌ जब प्रत्येक अवसर पर सत्पात्र 
सफल शोर दुष्ट पात्र विफल या ध्वस्त दिखाए जायगे। पर सच्चे 
कत्रि ऐेसा कभी नहीं करते। इस जगव्‌ में अधर्म श्रायः दुद मनीय 
शक्ति प्राप्त करता है जिसके आर्मने धर्मा की शक्ति बार-बार उठकर 
व्यर्थ होती ग्हदी है ।पक्षवि वि जहाँ मगलश मगलशक्ति की सफलता दिखाता 
है वहाँ फला फी दृष्टि से सोस्द्य का प्रभाव डालने के लिए, 
धम -शासक की हैसियत से डराने के लिए नहीं कि यदि ऐसा कम 
करोगे तो ऐस्स फन्न पाश्रोगे। कवि कम सौन्दर्य के प्रभाव द्वारा कम -सोन्द्रय के प्रभाव हारा. 
प्रवृत्ति या नि निवृत्ति अ्न्तःप्रकृति मे उत्पन्न करता है, उसका उपदेश 
नहीं देता । ५० 

““” कि सौन्दर्य से प्रभावित रहता है और दूसरों को भी प्रभावित 
करना चाहता है। किसी रहस्वमयी प्र रणा से उसकी कल्पना से कई 
प्रकार के सौन्तर्या' का जो मल आप से आप हो जाया करता है. उसे 
पाठक के सामने भी वह प्राय” रख देता है जिस पर कुछ लोग कह सकते 
है कि ऐसा मेल क्या संसार में बरावर देखा जाता है । म'गल-शक्ति के 
अधिप्ठान राम और कृष्ण जैसे पराक्रमशाली और धौोर हैं वैसा ही 
उनका रूप-माधुय और उनका शील भी लोकोचर है। लोक हृइय 
आकृति और गुण, सौन्दय और सुशीलता, एक ही अधिष्ठान में 
देखना चाहता है ।_ इसी से 'यत्राक्तिस्तत्र गुणा वसन्ति! ,सामुद्रिक 
“जी यह उक्ति लोकोक्ति के रूप मे चल पड़ी। 'नेषथ' में नल हस से 
कहते हैं-- 


काव्य में लोक-मड्जल की साधसाचरस्था 


असहाय जनता को निरन्तर पीड़ा पहुँचाते ५चले।ज़ानवाल *ऋर 
आततायियों को उपरेश देने, उनसे दया को भिक्षा' माँगने और प्रेस 
जताने तथा उनकी सेवा-शुश्रषा करने मे ही कत्तेव्य की सीसा नहीं 
मानी 2 जा सकती, कमेत्षेत्र का एकमात्र सौन्दय नहीं कहां जा सकता | 


८ का जर आर मं और बाण मे ही 

हर हे मी अल और को श्री कोमल और कठोर, मधुर ओर तीक्ष्ण, दो पक्ष हैं (८ 
जे हे अपन बट बाज तीज कपिल मे हा (दर का था शीट क. विफल मे हाई 
पत्तों के समन्वय 
पढ़यी हट हे रा 


वां की प्रक्रिया की समीक्षा से पता चलता है कि उदय से अरुत 
22% तक भाव-म'छल् का कुछ भाग तो आश्रय की चेतना के प्रकाश में 
( 00॥750098 ) रहता है और कुछ अन्तस्सन्षा के क्षेत्र ( 5970000- 
80ं०घ४ 7४१2० ) में छिपा रहता है। सचारी भावो के संचरण-काल _ 
किन मे मन कलर जज बन कट कद 
॥ रतिभाव मे सचारी होकर आई हुई अखूया या इंष्यों ही 
को लीजिए | जिस क्षण से वह अपनी चरम सीमा पर पहुँची हुई 
होती है उस क्षण मे आभय को ही रतिभाव की कोमल सत्ता का 
ज्ञान नहीं रहता, उस क्षण से इसझे भीतर इष्यों की 235 ीक्ष्युप॒ प्रतीति 
रहती है और बाहर ईष्यां के ही लक्षण दिखाई देते हैन जिस प्रकार 
किसी आश्रय के भीतर कोई एक भाव स्थायी रहता है और अनेक 


आठ तथा अन्तर्दशाएं उसके सचारो के रूप मे॑ आती हैं उसी प्रक तथा अन्तदंशाएं डसके खसचारो के रूप मे आती हे उसी प्रकार 


हे जलती मा से सत्य सं बत्त है चोर अत गन. प्रबन्धकाव्य के प्रधान पात्र मे कोइ सूलप्र रके भाव या बीजभाव 

पद है लिलकी मा से चंदन उस लता है चोर चेक माय 

। ग्रन्थों में चिरूषित स्थायीभाव और अग्रीभाव दोनों से भिन्न 
समकना चाहिए ७८“ 

गीजभाव द्वारा स्फुरित भावों में कोमल और मंघुर--कठोर और 

तीक्ष्ण--दोनो प्रकार के भाव रहते हैं। यदि बीजभाव की प्रकृति 
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मधुसूदन दत्त ते मघनाद को अपने काव्य का रूप-गुण-सम्पन्न नायक 
चनाया पर लक्ष्मण को वे कुरूप न कर सफे। उन्होंने जो उलद-फेर 
किया वह कला था काव्यानुभूति की किसी प्रकार की प्रे रणा से नहीं 
बल्फि एक पुरानी धारणा तोड़ने की बहादरी दिखाने के लिए 
जिसका शौक किसी विदेशी नई शिक्षा के पहले पहल प्रचलित होने 
पर प्राय: सब दशा म॑ कुद्ध दिन रहा करता है। इसी प्रकार बड़भाषपा 
के एक दुसरे कवि नवीनचन्द्र ने अपने 'कुसननत्र! नायक काव्य से 
प्ण का आदशे ही बदल दिया हैं। उसमे वे ब्राक्षणो के अत्याचार 
से पीड़ित जनता के उद्धार के लिए उठ खड़े हुए एक ज्ञत्रिय महात्मा 
के रूप मे अंकित किए गए हैं। अपने समय मे उठी हुई ऊ्रिसी खास 
ध्वा की माक-में-प्राची न-आपे-काइ्या के पण तया निव्प्टि स्वरूपवाले 
आददशा पात्रा को एकरस फोड़ नया सनमाना रूप ना भारतोंक 
पवित्र सन्द्रिर से यूथ गड़वड़ सचाना हे 
शुद्ध ममानुभति द्वारा प्रेरित कुशल कवि भी प्राचीन आख्यानो 
को वराबर लेते आए हैं. और अब भी लेते हेँ। थे उनके पात्रो मे 
अपनी नवीन उद्भावना का, अपनी लड़ कहल्िपित बातों का. बराबर 
आरोप ढरने हैं, पर वे बात उन पात्रों के चि७7्प्रतिष्ठित आदशो के 
मल में होती हैं। केवल अपने समय की परिध्थिति-तिशेष को लेकर 
जो भावनाएं एठती है उनके आश्रय के लिए जब कि नये आख्यानो 
ओर नग्र पात्रा की उद्धावना सच्छन्द्ताएबंक को जा सक्नी 
है तथ पुराने आदर्शों को विकृत या खडित करन की क्‍या 
ग्रावश्यकता है ? 
कम-सौन्दर्थ के जिस स्वरूप पर मुग्ध होना मलुष्य के लिए 
स्वाभाविक हैं और जिसका विधान कवि-परम्परा वरावर करती चली 
रही है, उसके प्रति उपेक्षा प्रकट करने और कम -सोन्दर्य के 
एक दूसरे पक्ष में ही-केवल प्रेम ओर ज्ातभाव के प्रदशन 


महज तब र॒ आचरण मे उ्य का उत्कष मानने का जो एक नया 
फैशन दाल्सटाय के समय से वह एकदेशीय है। दीन और 
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अन्तस्संज्ञा में स्थित करुणा यदि इस ढब की होगी कि इतने पुरवासी, 
इतने देशवासी या इतने मनुष्य पीड़ा पा रहे हैं. तो उसके द्वारा प्रवत्तित 
तीक्ष्ण यथा «उम्र भावों का सौन्दय उत्तरोच्तर अधिक होगा। यदि 
किसी काव्य में वर्णित दो पाज्नों में से एक तो अपने भाई को अत्याचार 
और पीड़ा से बचाने के लिए अग्रसर हो रहा है और दूसरा 
किसी बड़े भारी जन-समूह की ह। गति में बाधा डालनेवालो 
प्रति दोनों के प्रदशित क्रोध के “सौन्दय के परिमाण में बहुत 
अन्तर होगा। 
भावों की छानबीन करने पर मंगल का विधान करनेवाले दो 
पा खरे न कला जद अं स। या कि ता की ओर ठहरते ह--करुणा ओर प्रस॒। न आल न की गति रक्ता की ओ 
गीती है और प्रेस की रंजन की ओर । लोक मे प्रथम साध्य रक्षा 
है। रंजन का अवसर उसके पीछे आता है। अतः साधनावस्था या 
प्रयत्षपत्त को लेकर चलनेबाले काव्यों का बीजभाव करुणा हो ठहृस्ता 
है। इसी से शायद अपने दो नाटकों में रामचरित फो लेकर चलने- 
वाल महाकवि भवभूति ने ऋरुण! का ही एक-सात्र रख कह दिया। 
रामायण का बीजभात्र करुणा है जिसका सक्नंत क्रोंच के मारनेवाले 
निषाद क प्रति वाल्मीकि के सुंह स निकले वचन द्वारा आरम्भ ही में 
मिलता है। उसके उपरान्त भी बालकाण्ड के १५वें सगे में इसका 
आभास दिया गया है जहाँ देवताओ ने ब्रह्मा से रावण-द्वारा पीड़ित 
लोक की दारुण दशा का निवेदन किया है। उत्त आदि-कराव्य के 
भीतर लोक-मगल की शक्ति के उदय का आभाख ताड़का और मार्च 
के दमन के प्रसग सें ही मिल जाता है। पचवटी से वह शक्ति ज़ोर 
पकड़ती दिखाई देती है। सीता-हरण होने पर उसमें आत्मगौरव और 
वाम्पत्य प्रेम की प्ररणा का भी याग हो जाता है। ध्यान देने की 
बात यह है कि इस आत्मगौरव और दास्पत्य प्रम की प्रेरणा 
बीच स॒ प्रकट होकर उस विराद मगलोन्मुखी गति में समन्विव हा 
जाती है। यदि राक्षसराज पर चढ़ाई करन का मूल कारण केवल 
आत्मगौरव या दास्पत्य प्रेम होता तो राम के 'काला/|भ्र-सदश क्रोबः 
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मे गल-विधायिनी होती है तो उप्की व्यापकता ओर निबि शेपता के 
अलुसार सार प्ररित भाव तीक्ष्ण और कठोर होने पर सौ सुन्दर होते र होने पर भा सुन्द 
_हैं। ऐसे बीजभावर की प्रतिष्ठा जिस पात्र में होतो है उप्तके सब 
भावा के साथ पाठऊ़ों की सहानुभूति होती है अथोत्‌ पाठक या श्रोता 
भी रसरझूप में उन्हीं भावों का अजुभव करते हैं जिन भावों की वह 
व्यंजना करता है। ऐसे पात्र की गति में बाधा डालमेवाले पात्रों 
के उम्र या तीक्ष्ण भावों के साथ पाठकों का वास्तव मे तादात्म्य नहीं 
होता; चाह उनकी व्यंजना में रस की नष्पत्ति करनंवाले तीनों 
अवयव वत्तमान हो । राम यदि राबण के प्रति क्रोध या घृणा की 
व्यजना कर गे तो पाठक या श्रीोत्ता का भी हृदय उस क्रोध या 
घुणा की अनुभृति में यांग देगा । इस क्रोव या घृणा में भी काव्य का 
पूर्ण सीन्‍्दरय होगा । पर रावण यदि राम के प्रति क्रोध या घृणा की 
उ्यजना फरेगा ता रस के तीनों अवयवों के कारण “शाक्न-स्थिति- 
सम्पादन”?४ चाह हो जाय पर उस व्यंजिद भाव के साथ पाठक के भाव 
का तादात्य कर्भी न होगा, पाठक केवल चरित्र-द्वष्टा मात्र रहेगा; ठसका 
कंबल मनारजन हांगा, भाव में लोन करनेत्राली प्रथम कोटि की 
रसानुभूति उसको न द्वोगी | है 
ऊपर कहा गया है कि किसी शुभ चीजभाव की प्ररणा से 
अवत्तित तीक्ष्ण शोर उम्र भावों को सुन्दरता को मात्रा उस वीजभाव्र 
की निविशिपता और व्यापकता के अनुसार होती है। जैसे, यदि 
करुणा किसी व्यक्ति की विशेपता पर अवलम्बित होगी--कि पीड़ित 
व्यक्ति हमारा कटम्वी मित्र आदि हे-तो उस करुणा के द्वारा प्रवत्तित 
तीदण या उम्र भावों में उतनी सुन्दरता न होगी। पर वीनरूप में 








 रसव्यक्तिमपेद्येपामज्भानां सन्निवेशनम्‌ | 
न ठ॒ केवलया शासत्र-स्थिति-सम्पादनेच्छुया ॥ ॥ 
“>-सतहित्यदपँण | 


ञ 
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केवल पीढ़ितों की सेवा-शुभ्रूषा की दोड़धूप, आततायियों पर प्रभाव 
डालने के लिए साधुता के लोकोत्तर प्रदशेन, त्याग, कष्ट-सहिष्णुता 
इत्यादि में ही उसका सौन्द्य स्वीकार करते हैं। साधुता की इस 
सदुल गति के वे “श्राध्यात्मिक शक्ति! कहते हैं। पर भारतीय दृष्टि 
से हम इसे भी प्राकृतिक शक्ति--मनुष्य की अन्तःप्रकृति की सात्तिक 
विभूति--मानते हैं। विदेशी अथ में इस “आध्यात्मिक' शब्द का 
प्रयोग हमारी वेशभाषाओं में भो प्रचार पा रहा है। _'अध्यात्म! शब्द 
की, सेरी समम में, काउ्यू या कला के ज्षेत्र सें कहीं कोई जरूरत 
लीं. दै 


_..> 


हि न पु हक न जे खनन के थक कण 
आवश्यक मानते हैं, पर दोनों रूप में अथात्‌ 


ध्व्यक्त वीजरूप में भी और प्रकाशरूप में भी । 
हम पहले कह आए हैं कि लोक में म'गलविधान की ओर प्रंवृत्त 


'करनवाल दो भाव हैं--करुणा और प्रम। यह भी दिखा आए हैं 


कि क्रोध, युद्धोत्साह आदि प्रवए्ठ और उप्र वृत्तियों की तह में यदि इन 
दोनों में से केई भाव बीजरूप मे स्थित होगा तभी सच्चा साधारणी- 
करण और पूर्ण' सौन्दय का प्रक्राश होगा। उच्च दशा काप्रेम ओर 
करुणा दोनों सत्वगुणप्रधान हैं। त्रिगुणों में सत्वगुण सबके ऊपर 
है। यहाँ तक कि उसकी ऊपरी सीमा नित्य पारमाथिक सत्ता के पास 
तक-व्यक्त और अव्यक्त की सन्धि तक--जा पहुँचती है । इसी से 
शायद वह्भाचायजी ने सब्चिदानन्द्‌ के सत्‌ स्वरूप का प्रकाश करनेवाली 
शक्ति को 'सन्धिनी! कहा है। व्यवहार में भी “खत? शब्द के दो 


" अर्थ लिए जाते हैं--'जो वास्तव में द्वो! तथा “अच्छा या शुभ! | 


जब कि अव्यक्तावस्था से छूटी हुई प्रकृति. के व्यक्त स्वरूप जगत्‌ 
में आदि से अन्त तक सत्त्व, रजछ्‌ ओर तमस तीनो गुण रहेंगे तब 
समष्रूप में लोक के बीच मंगल का विधान करनेवाली ब्रह्म की 
आनन्द-कला के प्रकाश की यही पद्धति हो सकती है. कि तमोग्रण श्रौर 


ध्जा 


,_रजोगुण दोनों सत्वगुण के अधीन होकर उसके इशार पर काम करे ।_..7 
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में काव्य फा वह लोकोत्तर सौन्दर्य नहोंता। लोक के प्रति करुणा 
जब सफल हो जाती है, लोक जब्र पीढ़ा और विद्न-ब्राघा से मुक्त 
हो जाता हैँ तब रामराज्य में जाकर लोक के प्रति प्रेम-प्रबर्तचन का 
प्रजा के रंजन का, उप्तके अधिकाधिक सुख के विवान का, 'श्वकाश 
मिलता है 

जो छुछ ऊपर कहा गया है उससे यह स्पष्ट है कि काव्य का 
उत्सप केचल भू मभाव की कामल ठयजना में ही नहीं माना जा सकता 
आदि उप और प्रचणड भावा के विः भावों के विधान में भी, यदि उनकी तह मे. 
करण-भाव अ्रव्यक्त रूप में ध्वित हो, पृण सौन्दर्य का साक्षात्कार होता 
_ है।. खतन्वता के उन्‍्मस उपासक, घोर परखित्त नवादी संली के 
महाफराड्य ॥068 ॥२१०ए०॥६ 07 वह्ंशा के सायक-तायिका अत्या 
चारिया के पास जाकर उपदेश देनेवाले, गिद़गिड़ानंत्राले, अपनी 
साधुता, सहनशाॉलता आर शान्‍्त बत्ति का चमत्कारपू् प्रदर्शन करने- 
वाल नहीं है । वे उत्साह की उसग से प्रचणड वेग से यद्धज्षेत्र मं 
बढ़नेवाल; पापण्ड, लोकपीढ़ा और अत्याचार देख पुनीत क्रोध क 
सास्विक तेज से तमतमानेवालो, भय या स्वराथंवश आततायियों की 
सेवा स्वीकार करनवालों के प्रति उपेक्षा प्रकट करनवाल हैं | शेली 
ने भी काञउ्यजला का मृलतत् प्रमभाव ही माना था पर अपने के 
सुख-सौन्दर्य मय साधुयभाव तक ही वद्ध न रखकर प्रवन्धक्षेत्र में भी 
अच्छी तरह घम्तफऊर भावों की अनेकरूपता का विन्यास किया था। 
स्थिर ( 8:880 ) सौन्द्य और गत्यात्मक (7)$79770 ) सीन्दय, 
डउपभोग-पक्ष और प्रयत्न-पत्त, दोनों उनमे पाए जाते हैं । 

टास्सटाय के मलुष्य-मनुष्य से अ्राठ-प्र म-स चार के हो एकमात्र 
काव्यतत्त्व कहने का बहुत छुछ कारण साम्प्रदा। साम्प्रदायिक था । इसी प्रकार 
कंलाबादिया को फेल कामल आर मधुर की...लीक पकड़नों मनोर जन 
मत्रि की. हलको रुचि और दृष्टि की परिमिति के कारण सममना 
चाहिए। टाल्सटाय के अजुयायी प्रयत्न-पत्त के लेते अवश्य हैं 





साधारणीकरण ओर व्यक्कि-वेचित््यवाद 


किसी काव्य का शोता या पाठर जिन विषयो को मन में लाकर 
रति, करुणा, क्रोध, उत्साह इत्यादि भावों तथा सौन्दय, रहस्य, गाम्भीये 
आदि भावनाओं का अनुभव करता है वे अकेले उसी के हृदय से सम्बन्ध 
रखनेवाले नहीं होते; मनुष्य-मात्र की भावात्मक सत्ता पर प्रभाव 
डालनेवाले होते हैं। इसी से उक्त काव्य को एक साथ पढ़ने या 
सुननवाले सहस्नों मनुष्य उन्हीं भावों या भावनाओं का थोड़ा या बहुत 
। अनुभव कर सकते हैं। 'जर्ब तक किसी भात र का कोई विषय इस रूप 
भर | में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः: सबके उसी भाव का आलमस्बन 
दो सके तब तक उसमें रसोद्बोधन की पूरा शक्ति नहीं आती। इसी, 
| रूप में लाया जाना हमारे यहाँ 'साधारणीकरण” कहलाता है। यह , 
सिद्धान्त यह घोषित करता है कि सच्चा कवि वही है जिसे लोक-ह॒ृदय को 
पहचन द्वो, जो अनेक विशेषताओं ओर विचितन्रताओं के ब्रोच मनुष्य- 
जाति के सामान्य हृदय को देख सफे। इसी लोक-हृदय में हृदय क 
लीन होने की दुशा का नाम रस-दशा है । 
किप्ती काव्य में वसित किसी पात्र का किसी कुछप और दुःशौल 
पर प्र म)हो सकता है, पर उस खत्री के वन द्वारा शगार रस का 
आलम्बन नहीं खड़ा हो सकता | अतः ऐसा काव्य केवल भाव-प्रदर्शक 
ही होगा, विभाव-विधायक कभी नहीं हो सकता। इसी भ्रकार रौद्र 
रस के वण न में जब तक आलम्धन का चित्रण इस रूप से न होगा'कि 
वह मनुष्य-सात्र के क्रोध का पात्र हो सके तब तक चंह वंण'न' भाव: 
प्रद्शक सात्र रहेंगा, उसका विभाव-पक्ष यो तो शून्य अथंत्रा अंशक्त होंगा। 
पर भाव ओर विभाष दोनों पक्षों के सामंजर्स्य के बिना पूरी और संघी 
रसानुभूति हो नहीं सकती । केवल भाव-प्रदर्शक काव्यों में भी होता 


२२६ चिन्तार्माण 


इस दशा में किसी ओर अपनी प्रवृत्ति के अनुसार काम करने पर भी 
समष्टिरूप में और सब ओर वे सत्त्गगुण के लक्ष्य की ही पूत्ति' 


करेंगे। सजग के इस याउन मे कोर रण के इस शासन से कठोरता, उपम्रता, और प्रचणइत्ता 
भी सात्विक तेज के रूप में भासित होगी। इसी से अवतार-रूप में 
हमर यहाँ भगवान को मुक्ति एक ओर तो बजादपि कठोए और 
द रप द्‌ रखा गह है 
इसी ओर 'कुसुमादपि मद! रखी 

_>लिसह चाहि कठोर अ्रति, कोमल छुसमहु चाहि | 
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कंल्पना में उपस्थित भर कर देगी.। फलपना में जो कुछ 5पस्थित होगा 
चह व्यक्ति या त्स्तुन्विशेष-ही 'होगा। सामान्य या “जाति? की तो 
मूत्त भावना हो ही नहीं सकती :। 

अब यह देखना चाहिए कि हमारे यहाँ विभावन व्यापार में 
जो 'साधारणीकरण! कहा गया है उसके विरुद्ध तो यह सिद्धान्त 
नहीं जाता। विचार करने पर स्पष्ट हो ज्ञायगा कि दोनों में फोई 
विरोध नहीं पड़ता। विभावादिक साधारणतया प्रतीत होते हैं, इस 
कथन का अभिप्राय यह नहीं है कि रसानुभूति के समय श्रोता या पाठक 
के मन में आलम्बन भ्रादि विशेष व्यक्ति या विशेष वस्तु की मूत्ते भावना 
के रूप में न आकर सामान्यत, व्यक्ति सात्र या वस्तु सात्र (जाति) के 


अथे सकेत क रूप में आते हैं। _'साधारणीकरण” का अपिप्राय यह है 


ककज++ न... 3.0] 


कि पाठक या श्रोता के मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आती है 


# साहित्य-शांसत्र में नेयायिकों की बातें ज्यों की त्यों ले लेने से काव्य करे 


स्वरूप-निर्णय में जो बाधा पडी है उसका एक उदाहरण “शक्तिप्रह? का प्रसंग 
है। उसके अन्तर्गत कहा गया है कि सकेतग्रह व्यक्ति! का नहीं होता है, “जाति? 
का होता है। तक में भाषा के संकेत पक्त ( 5ए977०॥८ 857०८ ) से ही 
काम चलता है जिसमें श्रयंग्रहण-मात्र पर्यास होता है। अतः न्याय में तो 
जाति का संक्रेतप्न्‍रह कहना ठीक है। पर काव्य में भाषा के प्रस्यक्तीकरणपत्त 
( ?7९5७॥/8४॥९७ 8596८ ) से काम लिया जाता है जिसमें शब्द-द्वारा 
सूचित वस्तु का ब्रिम्ब-अहण होता है-अर्थात्‌ उसकी मूत्ति कल्पना में 


खडी हो जाती है। काव्य-मीमाता के क्षेत्र में न्याय का यह हाथ बढ़ाना 


डाक्टर सतीशचन्द्र विद्याभूषण के भी खटका है। उन्होंने कहा है--- 
॥ 35, #0 लए, 0 96 ७०6६१ पाक १0ए्गाएं 6 ॥85 500 
एथ्चा5 [6 एघए४ 485 श6७॥ ग्राज़लत एए शाती 89, शिाल00, 
<ट, धा0 विशलए 85 वध्ाएश०्त पाल एराण्शगाी ए ॥056 
णब्ाएा65 रण पाएच्रॉ०्वह६४ प०णा जाता या ग5 हा0जा प्र 85 & 
50 ० एश्ल्॒बश।8---#प्राी०4घटएण7 (778 /४३/६५१४ 57/745). ; 
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यह है कि पाठक या श्रोता अपनी ओर से अपनी भावना के अनुप्तार 
आलम्बन का आरोप किए रहता है। 


ये का विषय सदा विशेष! होता है, 'सामान्य! नहीं; वह 'उ्यक्ति! 
सामने लाता है, 'जाति! नहीं। यह वात आधुनिक कला-समीक्षा के 
क्षेत्र में पूण तया स्थिर हो चुकी है। अनेक व्यक्तियां के रुप-गुण 
आदि के विवेचन द्वारा फोड वे या जाति ठद्दराना, वहुत-सी बातो को 
लेकर कोई सामान्य छिद्धान्त प्रतिपादित करना, यह सत्र तर्क और विज्ञान 
का काम है--निश्चयात्मिका बुद्धि का व्यवसाय है। काञ्य का काम है 
कल्पना में 'घिम्ब? ( ]॥87208 ) या मूर्ते भावना उपस्थित करना; बुद्धि 
के सामने कोड विचार ( (१०॥८७0७४ ) लाना नहीं। 'विम्ब! जब होगा 
तब चिशेष या व्यक्ति का दी होगा, सामान्य या जाति का नही £ । 
इस सिद्धान्त का तात्पय यह हूँ कि छुद काज्य की उक्ति सामान्य 
तथ्य-फथन या सिद्धान्त के रूप में नहीं होती। कविता वस्तुश्रों और 
व्यापारों का बिम्प-महण कराने का प्रयत्न करती है; अथ ग्रहण मात्र से 
उसका काम नहीं चलता। विम्ब-प्रहण जब होगा त्तब विशेष या व्यक्ति 
का ही होगा, सामान्य या जाति का नहीं। जैसे, यदि कहा जाय कि 
क्रोध में मनुप्य चाचला हो जाता है, तो यह काव्य की उक्ति न होगी । 
काव्य को उक्ति तो किसी क्रद्ध मह॒ष्य के उप्र वचनों और उन्मत्त चेष्टाओं को 


॥£ श्रभिव्यंजना-बाद ( 5597०5झं०ाशा। ) के प्रवत्तक क्रोसे ( 306- 
0०॥० 07०८० ) ने कला के ब्ोध-पक्त और तक के बोध-पक्त को इस प्रकार 
अलग-श्रलग दिखाया ऐ-( क ) 7 ए00० ॥00फ९०8९, |0७]९१8०, 
0००(89॥06 [#0प.ट) 6 प्राहह्तााशा०॥, धाएज[<व॑96 ० ताल एक्‍रांवए० 
० ग0ए007 धाएएहुड, ( ख ) +०एञापथे दा0०ए6९०१९, ६70ए९082० 
०7शा॥९6 ध00₹॥ ॥ध॥6 व।शी९९, घा0ज९तए6 गाल पाररक्षउर्वा 
[009०02० रण शा इशेक्काणा5 0४९०7 एरतशंपताह। िंपर85. 


--+425/#7260! 69 8272४2:70 (7022: 
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अवस्था का दी विचार किया है जिप्तमें आश्रय किसी काठय यां नाटक 
के पात्र के रूप में ऑलम्बन-रूप किसी दूसरे पात्र के प्रति के किसी भाव 
की व्यंजना करता है और ओता ( या पाठक ) उसी भाव का रखरूप में 
अनुभव करता है। पर रस की एक नीची अवस्था और है जिसका 
हमारे यहाँ के साहित्य-प्रन्थो में विवेचन नहीं हुआ है। उसका भी 
विचार करना चाहिए । किसी भाव की व्यंजना करनेवाला, कोई क्रिया 
या व्यापार करनेवाला पात्र भी शील की दृष्टि से श्रोता (या दशेक ) 
के किसी भाव का--जैसे श्रद्धा, भक्ति, घृणा, रोष, आश्चये, कुतूहल या 
अनुराग का--आलम्बन होता है। इस दशा में श्रोता या दृशेक का 
हृदय उस पात्न के हृदय से अलग रहता है--अथोत्‌ श्रोता या दशेक 
उसी भाव का अनुभव नहीं करता जिसकी 'व्य'जना पात्र अपने 
आलम्बन के प्रति करता है, बल्कि व्यजना करनेवाले उस पात्र के प्रति 
किसी और ही भाव का अनुभव करता है। यह दशा सी एक प्रकार 
की रस-दशा ही है--यद्यपि इसमें आश्रथ के साथतादात्म्य और उसके 
आलम्बन का साधारणीकरण नहीं रहता | .जैंपे, कोई क्रोधी या क्रर 
प्रकृति का पात्र यदि किसी निरपराध या दीन पर क्रोध की प्रबल 
व्य'जना कर रहा है तो श्रोता या दर्शक्त के मन में क्रोध का रखात्मक 


' संचार न होगा, बल्कि क्रोध प्रदर्शित करनेवाले उस पात्र के प्रति अशभ्रद्धा, 


नल 


णा आदि का भाव जगेगा। ऐसी दशा में ग्राश्रय के साथ तादात्म्य या 
सहानुभूति न होगी, बल्कि श्रोता या पाठक उक्त पात्र के शील-द्रष्टा या * 
प्रकृति-द्रष्टा के रूप में प्रभाव म्रहण करेगा और यह प्रभाव भी रप्तात्मक 
ही होगा। पर इस रसात्मकता फो हम मध्यम कोटि की ही मानेंगे। 


जहाँ पाठक या दर्शक किसी काव्य या नाटक में सन्निविष्ट पात्र 
था आश्रय के शील-द्रष्टा के रूप में स्थित होता है वहाँ भी पाठक 
या दशेक के सन में कोई न कोई भाव थोड़ा-बहुत अवश्य जगा रह्दता 
है; अन्तर इतना ही पढ़ता है कि उस पात्र का आलम्बन पाठक या 
द्शेक का आलम्बन नहीं होता, बल्कि, वह पात्र ही पाठक था द्शेऋ के 
किसी भाव का आलम्बन रहता है। इस दशा में भी एक प्रकार का 
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वह जैसे काव्य में वणि त आश्रय” के भाव का आलम्बन होती है वैसे 
ही सब सहृदय पाठकों या श्रोताओं के भाव का आलम्बन हे। जाती है। 
जिस व्यक्ति-चिशेष के प्रति किसी भाव की व्य'जना कवि या पात्र करता 
है, पाठक या श्रोता की कर्पना में वह व्यक्ति-विशेष ही उपस्थित रहता 
है। हाँ, कभी-कभी ऐसा भी होता है कि पाठक या श्रोता की मनोशृत्ति 
या संस्कार के फारण बशित व्यक्ति विशेष के स्थान पर कत्पना में उसी 
के समान धर्मवाली कोई मूत्ति-विशेष श्रा जाती है । जैसे, यदि किसी 
पाठक या श्रीत्ता का किसी सुन्दरी से प्रेम है तो श्रगार रस की फुटकल 
उक्तियाँ सुनने के समय रह रहकर आलम्बन-रूप में उसकी प्रेयसी की 
मूर्चि ही उसकी कल्पना मे आएगी। यदि किसी से प्रम न हुआ तो 
सुन्दरी की कोई कल्पित मूर्ति उसके मन में आएगी। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि यह कल्पित मूत्ति भी विशेष ही होगी--व्यक्ति 
की ही होगी । 
कल्पना में मूर्ति ते विशेष ही की होगी, पर वह मूत्ति ऐसी द्वोगी 
जा प्रस्तुत भाव का आलम्बन हों सके, जे। उसी भाव के पाठक या 
श्रोता के मन मे भी जगाए जिसकी व्यंजना आश्रय अथवा कवि करता 
है। इससे सिद्ध हुआ छि साधारणीकरण आलस्बनत्व धर्म का हेता 
है। व्यक्ति ता विशेष ही रहता है; पर उसमें प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य धर्म 
की रहती है जिसके साक्षात्कार से सब ओताओं या पाठकों के मन में 
एक ही भाव का उठ्य थोड़ा या बहुत होता है। तात्पये यह कि 
आलम्बन रूप में प्रतिष्ठित व्यक्ति, समान प्रभाववाले कुछ धर्मा' को 
प्रतिश के कारण, सबके भावों का आलम्बन हो जाता है। 'विभावादि 
सामान्य रूप में प्रतीत देते है-- इसका वात्पये यही है कि रसमभ प ठक 
के मन में यह भेदभाव नहीं रहता कि यह आलम्बन मेरा है या दूसरे 
का। -थोड़ी देर के लिए पाठक या श्रोता का हृदय लोक - का-सामान्य ८ 
हृदय ही नाता है। , उसका अपना अलग हृदय नहीं रहता । 
'साधारणीकरणः के प्रतिपादन में पुराने आचार्या न श्रोता ( था 
पाठक ) और झाश्रय ( भाव व्यंजना करनेवाला पात्र )के तादात्म्य की 
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इस सम्बन्ध में सबसे अधिक ध्यान देने की बात यह है कि शील- 
विशेष के परिज्ञान से उत्पन्न भाव की अनुभूति और आश्रय के साथ 
तादात्म्य-द्शा की अनुभूति ( जिसे आचार्यो' ने रस कहा है ) दो भिन्न 
कोटि की रसानुभूतियाँ हैं । प्रथम में श्रोता या पाठक अपनी पृथक 
सत्ता अलग संभाले रहता है; द्वितीय में अपनी पएथक_ सत्ता का कुछ 
क्षणों के लिए विसजन कर आश्रय की भावात्मक सत्ता मे मिल जाता है। 
उदात्त पृत्तिवाले आश्रय की भाव-व्यंजना में भी यह होगा कि जिस 
समय तक पाठक या ओोता तादात्म्य की दशा में पूण रसमम्न रहेगा उस 
समय तक भाव-व्यजना करनेवाले आश्रय को अपने से अलग रखकर 
टसके शील आदि की ओर दत्तचित्त न रहेगा। उस दशा के आगे-पीछे ही 
चह उसकी भावात्मक सत्ता से अपनी भावात्मक सत्ता को अलग कर 
उसके शील-सौन्दय की भावना कर सकेगा।. भाव-व्यंजना करनेवात्ले 
किसी पात्र या आश्रय के शील-सौन्दये की भावना जिस समय रहेगी 


उस समय वही श्रोता या पाठक फा आलंबन रहेगा और उसके प्रति 
अद्भा, भाक्ति या प्रीति टिकी रहेगी । 

हमारे यहाँ के आचाया' ने श्र्य काव्य और दृश्य काव्य दोनो में 
रस की प्रधानता रक्खी है, इसी से दृश्य काव्य में भी उनका लक्ष्य 
तादात्म्य और साधारणीकरण की ओर रहता है। पर यारप के दृश्य 
काब्यों में शील-बैचिउ्य या धन्त:प्रकृति-बैचित््य की ओर ही प्रधान लक्ष्य 
रहता है जिसके साक्षात्कार से दश क को आश्चर्य या कुतूहल मात्र की 
अनुभूति होती है। अत. इस चैचित्र्य पर थोड़ा विचार कर लेना 
चाहिए। वैचितन्ष्य के साक्षात्कार से केवल तीन बाते हो सकती 
हैं--( १) आश्चरयपूण प्रसादन, ( २) आश्चयपूर्ण अवसादन, या (३ ) 
'कुतूहल मात्र | 

आश्चयपूर प्रसादन शील के चरम उत्कर्ष अथोत्‌ सात््वक आलोक 
के साक्षात्कार से होता है। भरत का राम की पादुका लेकर विरक्त रूप 
में बैठना, राजा हरिश्चन्द्र का अपनी रानी से आधा कफन साँगना, 
नागानन्द नाटक में जीमूतवाहन का भूखे गरुड़ से अपना मांस खाने 
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तादात्म्य और साधारणीकरण होता है। तादात्म्य फचि फे उस श्रव्यक्त 
भाव के साथ होता है जिसके श्नुरूप वह पाश्न का स्वरूप संघटित करता 
है। जो स्वरूप कवि अपनी कल्पना में लाता है उसके प्रति उसका 
कुछ न कुछ भाष अवश्य रहता है। वह उसके किसी भाव 'का 
आलम्बन अवश्य होता है। अतः पात्र फा स्वरूप कवि के जिस भाव 
का आलम्बन रहता है, पाठक या दशेक के भी उसी भाव का आलम्बन 
प्राय: हो जाता है। जहाँ कवि किसी वस्तु ( जैसे--हिमालय, 
विध्याटवी ) या व्यक्ति का केवल चित्रण फरके छोड़ देता है वहाँ 
कवि ही झआाश्रय के रूप में रहता है । उस वस्तु या व्यक्ति का चित्रण 
चह उसके प्रति काई भाव रखकर ही करता है। उसी के भाव के 
साथ पाठक यथा दर्शक फा तादात्म्य रहता है; उसी का अआलम्वन 
पाठक था दर्शक का 'आालम्बन हो जाता है। 

अआप्रय की जिस भाव-व्यखना को श्रोत्ता या पाठक या हृदय कुछ 
भी अपना न सकेगा उसका ग्रहण केवल शील-बैचित्र्य के रूप में होगा 
और उसके द्वारा घृणा, विरक्ति, अश्नद्धा, क्रोप, आश्चर्य, कुतूहल 
इत्यादि में से ही कोई भाव उत्पन्न होकर अपरितुप्ट दशा में रह 
जायगा। उस भाव की तुप्टि तभी होगी जब केाइ दूसरा पात्र आकर 
उसकी व्य'जना वाणी और चेप्टा द्वारा उस वेमेल या अनुपयुक्त 
भाव की व्य जना फरनेवाले प्रथम पात्र के प्रति करेंगा। इस दूसरे पात्र 
कीभाव-व्य जना के साथ श्रोता या दर्शक फी पूर्ण सहानुभूति होगी। 
अपरितुप्ट भाव की आकुलता का अनुभव प्रवन्ध-काव्यों, नाठकों और 
उपन्यासों के प्रत्येक पाठक के थोड़ा-बहुत होगा। जब कोई असा- 
मान्य दुप्ट अपनी मनोइति को व्यजना किसी स्थल पर करता 
है तथ पाठक के मन में वार-घार यही आता है कि उस दुष्ट के प्रति 
उसके मन में जो घृणा या क्रोध है उसकी भरपूर व्यंजना वचन या 
क्रिया द्वारा कोई पात्र आकर करता। क्रोधी परशुराम कथा अत्याचारी 
रावण की कठोर बातों का जो उत्तर लक्ष्मण ओर अन्नद देते हैं उससे 
कथा-श्रोता्ों की अपूव तुष्टि होती है । 
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की उक्तियों की कल्पना अप॑ने ही को उनकी परिस्थिति में अनुमान 
करके किया करते हैं। वे वास्तव में यह अनुमान करते हैँ कि यदि हम 
उनकी दशा में होते तो कैसे वचन मे ह से निकालते ! तात्पयं यह कि 
उनकी दृष्टि सापेज्ञ होती है; वे अपनी ही प्रकृति के अनुसार चरित्र- 
चित्रण करते हैं। पर निरपेत्ष ृष्टिवाले नाटककार एक नवीन नर-प्रकृति 
की सृष्टि करते हैं। नूतन निर्माणवाली कल्पना उन्हीं की होती है । 

डटन ने निरपेक्ष दृष्टि को उच्चतम शक्ति तो ठहराया, पर उन्हें 
संसार भर भे दो ही तीन कवि उक्त दृष्टि से सम्पन्न मिल जिनमें मुख्य 
शेक्सपियर है। पर शेक्सपियर के नाठकों में कुछ विचित्र अन्त.प्रकृति 
के पात्रों के होते हुए भी अधिकांश ऐसे पात्र हैं जिनकी भाव-व्य'जना के 
साथ पाठक या दशक का पूरा तादात्म्य रहता है। 'जूलियस सीजरः 
नाटक में अंटोनियो के लम्बे भाषण से जो ज्षाभ उमड़ा पड़ता है उसमें 
किसका हृदय योग न देगा १ डंटन के अनुसार शेक्लपियर की दृष्टि की 
निरपेक्षता के उदाहरणो में हैमलेट का चरित्र-चित्रण है। पर त्िचारपृरक 
देखा जाय तो हैमलेट की मनोबृत्ति भी ऐसे व्यक्ति की मनोतृत्ति है जो 
अपनी माता का घोर विश्वासघात और जघन्य शीलच्युति देख अद्धें- 
वित्षिप्त-सा हो गया है। | परिस्थिति के साथ उप्तके वचनो का असार्मजध्य 
उसकी बुद्धि की अव्यवस्था का द्योतक है। अतः उसका चरित्र भी 
एक वगे विशेष के चरित्र के भीतर आ जाता है। उसके बहुत से 
भाषणों के प्रत्येक सहृदय व्यक्ति अपनाता है। उदाहरण के लिए 
आत्मग्लानि ओर ज्ञोभ से भरे हुए वे वचन जिनके द्वारा वह ख्लरी-जाति 
की भत्सेना करता है। अत: हमारे देखने मे ऐसी मनोदृत्ति का प्रदर्शन, 
जो किसी दशा में किसी की हो ही नहीं सकती, केवल ऊपरी मन-बहलाव 
के लिए खड़ा किया हुआ कृत्रिम तमाशा ही होगा। पर डटन साइब्‌ 
के अनुसार ऐसी मनोबृत्ति का चित्रण नूतन सृष्टिकारिणी कल्पना का 
सबसे उच्ज्वल उदाहरण होगा। 

'नूतन रृष्टि-नि्मोण वाली कल्पना? की चर्चा जिस प्रकार योरप मे 
चलती आ रही है उसी प्रकार भारतवर्ष में भी। पर हमारे यहाँ' यह 
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के लिए अनुरोध करना इत्यादि शीलबैचित्रय के ऐसे दृश्य हैं जिनसे 
श्रोता था दर्शक के हृदय में श्राश्वय-मिश्रित श्रद्धा या भक्ति का संचार 
होता है। इस प्रकार के उत्कृष्ट शीलवाले पात्रों की भाव-व्यजना को 
अपनाकर वह उसमें लीन भी हो सकता है। ऐसे पान्नों का शील 
विचित्र होने पर भी भाव-व्यजना के समय उनके साथ पाठक या श्रोत 
का तादात्य हो सकता है | 

शआ्रश्चयपू्ण अवसादन शील के अत्यन्त पतन श्रथात तामसी घोरता 
के साक्षात्कार से होता है। यदि किसी काउ्य या नाटक में हणु-सम्राट 
मिहिरगुल पहाड़ को चाटी पर से गिराए जाते हुए मनुष्य के तड़फने, 
चिहाने आदि की भिन्न-भिन्न चेष्टाओं पर भिन्न-भिन्न ढंग से अपने 
आह्ाद फी व्य॑जना करे ते उसके व्याहाद में किसी श्रोता या दशक का 
हृदय याग न देगा, बल्कि उत्तकी मनोद्त्ति की विलक्षणता और घोरता 
पर स्तम्भित, क्षुत्ध या कुपित होगा। इसी प्रकार दुःशीलता की और- 
आर विचित्रताओं के प्रति श्रेता की आश्चय-मिश्रित विरक्ति, ध्णा आदि 
जगेगी । 

जिन सात्तविकी श्रौर तामसी प्रकृतियों की चरम सीमा का उल्लेख 
ऊरर हुआ है, सामान्य प्रकृति से उनकी आश्वचयजनक विभिन्नता केवल 
उनकी मात्रा में होती हैं । वे किसी वर्ग-विशेष की सामान्य प्रकृति के 
भीतर सममी जा सकती हैं! जैसे, भरत आदि को श्रकृति शीलवानो 
की प्रकृति के भीतर और मिद्दिरगुल की प्रकृति करों की प्रकृति के भोतर 
मानी जा सकतो है। पर कुछ लोगो के अनुसार ऐसी अद्वितीय प्रकृति 
भी होती है जो किसी वर्ग-विशेष॑ की भी प्रकृति !'के भीत्तर नहीं होती! 
ऐसी प्रकृति के साक्षात्कार से न स्पष्ट प्रसादन होगा, न स्पष्ट अवता 
दन--एक प्रकार का मनोरजन या कुतूहल दी होगा। ऐसी अ्रद्वितीय 
प्रकृति के चित्रण को डंटन ( 7॥60०8०/७ ए०658 7प्रा0) ने 
कवि की नाटकीय या निरपेत्ष दृष्टि ( [78779 670 07' 308078 
एंह00 ) का सूचच और काव्य-कला का चरम उत्कप कहा है 
उनका कहना है कि साधारणतः कवि या नाटककार भिन्न-भिन्न पात्रों 
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एक ही नहीं है--किसी जन-समूह के बीच पूणण सभ्य काल है, किसी के 
बीच उससे कुछ कम ; किसी जन-समुदाय के बीच कुछ असभ्य काल 
है, किसी के बीच उससे बहुत अधिक । इसी प्रकार उन्हें इस बात की 
ओर ध्यान देने की आवश्यकता नहीं होती थी कि लोक भिन्न भिन्न 
व्यक्तियों से बना होता है जो भिन्न-भिन्न रुचि और प्रवृत्ति के होते हैं। 
'पुनरुत्थान-काल' से धीरे-धीरे इस तथ्य को ओर ध्यान बढ़ता गया, 
प्राचीनों की भूल प्रकट होती गई। अन्त में इशारे पर आँख मूंदकर 
दौड़नेवाले बढ़े बढ़े परिडतों ने पुनरुत्थान की कालधारा के मथकर 
“उ्यक्तिवादः रूपी नया रत्न निकाला। फिर क्या था ९ शिक्षित-समाज' 
मे व्यक्तिगत विशेषताएं देखने-दिखाने की चाह बढ़ने लगी । 
काव्यक्षेत्र में किसी वाद! का प्रचार धीरे-धीरे उसकी सारसत्ता को 
ही चर जाता है। कुछ दिनों में लोग कविता न लिखकर 'वाद” लिखने 
लगते हैं। कला या काव्य के क्षेत्र में (लोक' और “व्यक्ति! की उपर्युक्त 
धारणा कहाँ तक स गत है, इस पर थाड़ा विचार कर लेना चाहिए। 
लोक के बीच जहाँ बहुत सी भिन्नताएँ देखने में आती हैं वहाँ कुछ 
अभिन्‍नता भी पाई जाती है। एक मनुष्य की अआक्ृति से दूसरे 
मनुष्य की आकृति नहीं मिलती, पर सब मनुष्यो की आकृतियों 
के एक साथ लें तो एक ऐसी सामान्य आकृति-भावना भी बंधती 
है जिसके कारण हम सबको मलुष्य कहते हैं । इसी प्रकार सबको' 
रुचि और प्रकृति में भिन्‍नता होने पर भी कुछ ऐसी अन्तभू मियाँ 
हैं. जहाँ पहुँचने पर अभिन्‍नता मिलती दै। ये अन्तभूमियाँ 
नर समष्ट की रागात्मिका प्रकृति के भीतर हैं। लोक-हृदय की 
यही सामान्य अन्तर्भूमि परखकर हमारे यहाँ '“साधारणीकरण!' 
सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की गई है। वह सामान्य अन्तभू मि कल्पित या 
कृत्रिम नहीं है । काव्य-रचना की रूढ़ि या परम्परा, सभ्यता के 
न्यूनाधिक विकास, जीवन-व्यापार के बदलनेवाले बाहरी रूप-र'ग इत्यादि 
पर यह स्थित नहीं है। इसकी नींव गहरी है। इसका सम्बन्ध हृदय 
के भीतरी मूल देश से है; उसकी सामान्य वासनात्मक सत्ता से है। 
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कथन अथ्थंवाद के रूप में--कवि और फवि-कर्म की स्तुति के रूप में ही 
गृद्दीत हुआ, शास्रोय सिद्धान्त या विवेचन के रूप में नहीं। थोरप में 
अलबत यह एक सूत्र-सा बनकर काव्य-समीक्षा के क्षेत्र में भी जा 
घुत्ा है। इसके प्रचार का परिणाम वहाँ यह हुआ कि कुछ रचनाएँ इस 
उद्गध की भी हो चलों जिनमें कवि ऐसी अनुभूतियों की व्यंजना की नक़ल 
करता है जो न वास्तव में उसकी होती हैं भौर न फिसी की हो सफती हैं | 
इस नूतन स्॒प्टि- निमोण के अभिनय के बीच दूसरे जगत्‌ के प/्चियों! 
फी उड़ान शुरू हुई । शेली के पीछे पायलपन की नकल करनेवाले 
चहुत से खड़े हुए थे; वे अपनी बातों का ऐसा रूप-रहज्ञन बनाते थे जो 
किसी आंर हनिया का लगे या कहीं का न जान पड़ें# । 
. यह उस प्रवृत्ति का हद के बाहर पहुँचा रूप है जिसका आरस्म 
चारप से एक प्रकार स॒ पुनरुत्थान-काल ( ॥९॥श४४४०॥॥८७ ) 
के साथ दी हुआ था। ऐसा कहा जाता है कि उस काल के पहले 
फाव्य की रचना फाल को अखण्ड, अनन्त और भेदातीत मानकर तथा 
लोक की एक सामान्य सत्ता समककर की जाती थी। रचना करनेवाले 
यह ध्यान रखकर नहीं लिखते थे कि इस काल के आगे आनेवाला काल 
कुछ और प्ररार का होगा अथवा इस चत्तेमान काल का स्वरूप सर्वेत्र 
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इन्हीं दो पर जा जमी । (कल्पना? काव्य का बोध-पक्ष है। कत्पना में 
आई हुई रूप-व्यापार-योजना का कवि या श्रोता को अन्तःसाक्षात्कार 
या बोध होता है। पर इस बोधपक्त के अतिरिक्त काव्य का भावपज्ञ भी 
है । कल्पना को रूप-योजना के लिए प्रेरित करनेवाले और कट्पना में 
आई हुई वस्तुओं मे श्रोता या पाठक को रमानेवाले रति, करुणा, क्रोध, 
उत्सा ह, आश्चये इत्यादि भाव या मनेविकार होते है | इसी से भारतीय 
दृष्टि ने भावपक्ष को प्रवानता दी और रस के सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की । 
पर पश्चिम में 'कल्पना! “कल्पना? की पुकार के सामने धीरे-धीरे समी- 
क्षकों का ध्यान भावपक्ष से हट गया और बोधपक्ष ही पर भिढ़ गया । 
काव्य की रमणीयता उस हलके आनन्द के रूप में ही मानी जाने लगी 
जिस आनन्द के लिए हम नई-नई, सुन्दर, शड़कीली और विल्नक्तण 
वस्तुओं को देखने जाते हैं । इस प्रकार कवि तमाशा दिखानेवाले के 
रूप में और श्रोता या पाठक तटस्थ तमाशबीन के रूप में सममे जाने 
लगे। केचल देखने का आनन्द कुछ विलक्षण को देखने का 
कुतूहल-मात्र होता है । 

व्यक्तित्व” ही को ले उड़ने से जो परिणाम हुआ है उसका कुछ 
आमास ऊपर दिया जा चुका है। “कल्पना! और ध्व्यक्तित्श' पर 
एकदेशीय दृष्टि रखकर पश्चिम में कई प्रसिद्ध वादों? की इमारतें 
खड़ी हुई। इटली-निवासी कोसे ( छ8९7९6७६६० (४००८७) ने 
अभिव्य जनावादः के निरूपण में बड़े कठोर आग्रह के साथ कला की 
अनुभूति को ज्ञान या बोध-स्वरूप ही माना है। उन्होंने उसे स्वय'- 
प्रकाश ज्ञान ( [70पर0॥ )--प्रत्यक्ष ज्ञान तथा बुद्धि-ग्यवसाय-सिद्ध 
या विचार-प्रसूत ज्ञान से मिन्न केवल कल्पना में आई हुई बस्तु-व्यापार- 
योजना का ज्ञान-मात्र माता है। वे इस ज्ञात को प्रत्यक्ष ज्ञान और 
विचार-प्रसूत ज्ञान दोनो से सव था निरपेक्ष, स्वेतन्त्र और स्वतःपूर्णा 
मानकर चल्ले हैं। वे इस निरपेक्षता के। बहुत दूर तक घसीट ले गये 
हैं। भावों या मनोविकारों तक को उन्होंने काव्य की उक्ति का 
विधायक अवयव नहीं माना है। पर न चाहने पर भी, अभिव्य'जना 
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जिस “्यक्तिचाद! का ऊपर उल्लेख हुआ है उसमे त्वच्छन्द्ता के 
आन्दोलन (३०शक्षा।/0 770ए९गा९॥7) के उत्तर-काल से बढ़ा ही 
विक्ृत रूप धारण किया । यह “व्यक्तित्राद! यदि पृर्णा रूप से स्रीकार 
किया जाय तो कविता लिखना व्यथ ही सममिए | कविता इपी लिए 
लिखी जाती है कि एक हो भावना सैकड़ों, हजारों क्या, लाखो दूसरे 
आदसी महण कर । जब एक के हृदय के साथ दूसर के हृदय की 
कोई समानता ही नहीं तव ए४ के भावों को दूसरा क्‍यों और कैसे 
प्रहण करेगा / ऐसी अवस्था में तो यही सम्मव है कि ह्ृव्य द्वारा 
मामिक या भीतरी ग्रदूण की बात ही छोड़ दी जाय, व्यक्तिगत 
विशेषता के वेचित्र्य द्वारा ऊपरी कुतृइल मात्र इत्नन कर देना ही 
बहुत सममका जाय। हुआ भी यही। और ह॒दय्रे से अपने हृदय 
फी भिन्‍नता और बिचित्रता दिखाने के लिए बहुत से लोग एक-एक 
फाल्यनिक दहृटय निर्मित करके दिखाने लगे। काउ्यक्षेत्र 'नकली 
हृद यो! का एक कारखाना हो गया ] 

ऊपर जो कुछ कहा र्या उप्तसे जान पड़ेगा कि भारतीय काव्य- 
हृष्टि भिन्‍न-भिन्‍न विशेर्षों के भीतर से सामान्य! के उद्वाटन की ओर 
बराबर रही है। फिपघी न किप्ती 'प्तामान्य! के प्रतिनिधि होकर ही 
पविशेप! हमार यहाँ के काव्ये में आते रहें हैं। पर यारपीय काव्य- 
हप्टि इधर बहुत दिनों से विरल विशेष के विधान की ओर रही है। 
हमारे यहाँ के कवि उस सच्चे वार की भंकार सुनाने में ही सन्हुष्ट 
रहे जो मनुष्य-मात्र के दृदय के भीतर से होता हुआ गया है। पर 
उनन्‍्तीसचीं शत्ताव्दी के बहुत-से विलायती कवि ऐसे हृदयों के प्रदशेन में 
लगे जो न कहीं होते हैं ओर न हो सकते हैं। सारंश यह कि हमारी 
वाणी भावेत्र के बीच 'भेदों में अभेदः के ऊपर करती रही और 
उनकी वाणी भूठे-सच्चे विलक्षण भेद खड़े करके लोगों को चमत्कृत 
करने में लगी। 

करपना! और “व्यक्तित्त”र की, पाश्चात्य समोक्षा-क्षेत्र मे, इतनी 
अधिक मुनादी हुई क्रि काव्य के और सब पत्चो से हाष्टि हटकर 
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चलते दिखाई पढ़ने लगे। समालोचना भी अधिकतर हवाई ढ'ग 
की होने लगी# । 

यारप में इधर पचास वष के भीतर 'रहस्थवादः, 'कलावादः 
'व्यक्तिचाद! इत्यादि जो अनेक 'वाद!ः चले थे वे अब वहाँ भरे हुए 
आन्दोलन सममे जाते हैं। इन नाना वादों! से ऊबकर लोग 'अब 
फिर साफ हवा में आना चाहते हैं। किसी कविता के सम्बन्ध में किसी 
वाद! का नाम लेना अब फ़ोशन के खिलाफ माना जाने लगा है। 
अब कोई वादी सममे जाने में कत्रि अपना सान नहीं सममते| | 


तीन नीनीत+--ी--॑--- न त>नानन, 
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या चक्ति के अनभिव्यक्त पूष रूप में भावों की सत्ता उन्हें खीकार 
करनी पढ़ी है। उससे अपना पीछा वे छुट्टा नहीं सके हैं& | 
काव्य-समीक्षा के ज्ञेत्र में व्यक्ति की ऐसी दीवार खड़ी हुई, 
'विशेष' के स्थान पर सामान्य या विचार-सिद्ध ज्ञान के आरा घुसने का 
इतना डर समाया कि कहीं-ऊहीं श्रालोचना भी काव्य-रचना के 
ही रूप में होने लगी। कला की कृति फी परीक्षा के लिए विवेचन- 
पद्धत्ति का त्याग-सा होने लगा। हिन्द्री की मासिक पत्रिक्राश्रों में 
समालो चना के नाम पर आज-कल जो श्रदूभुत और रमणीय शब्द- 
येजना-मात्र कभी-कभी देखने में आया करती है वह इसी पाश्चात्य 
प्रवत्तिका अनुकरण है। पर यह भी समझ रखना चाहिए कि 
यारप में साहित्य-सम्बन्धी भ्रान्दोलनों की आयु बहुत थोड़ी होती 
है। कोई आन्दोलन द्स-वारह वर्ष से ज्यादा नहीं चलता। ऐसे 
आन्दोलनो के कारण वहाँ इस बीसवीं शताब्दी में आकर काउय््षेत्र के 
बीच बढ़ी गहरी गड़बड़ी और अव्यवध्था फैली । काव्य की खाभाविक 
छमग के स्थान पर नवीनता के लिए शआकुलता मात्र रह गई। 
कविता चाहे हो, चाहे न हो; कोई नवीन रूप या रगढ'ग अवश्य 
खड़ा हो। पर कारी नवीनता केवल मरे हुए आन्दोलन का इतिहास 
छोड़ जाय तो छोड़ जाय, कविता नहीं खड़ी कर सकती। केवल 
नवीनता और मौलिकता की बढ़ी-चढ़ी सनक में सच्ची कविता की 
ओर ध्यान कहाँ तक रद्द सकता है ९ कुछ लोग तो नए-नए ढ'गकी 
उच्छ खलता, वक्रता, असम्बद्धता, अनगेलता इत्यादि का ही प्रदर्शन 
करने में लगे। थोड़े-से ही सच्ची भावनावाले कवि प्रकृत मार्ग पर 


४ ॥67/7"87 5 शातगाशाए 70 ब९5४धशीटवए श॑४90/वव०व॑ ४ ८. 
व070580.. शर्म 5 रैक्रणशीणा 370 ९छक्ा्ड्श0णा >८ > >< 
5९तागाशा।ह रण ॥एए785805 90855 9ए पराश्क्ाड छा] एड ता 
(6 075ट786 6807 ०0] 6 500 ॥ग0 6 टांह्याए रण 6 207- 
(श।॥ए08ए8 597,-- 4८8//8/८. ४ 
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रूप-प्रतीति स्मृति कहलाती है ओर द्वितीय प्रकार की रूप-याोजना या 
अमूति-विधान के कल्पना कहते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
इन दे।नों प्रकार के भीतरी रूप-विधानों के मूल हैं प्रत्यज् अनुभव किए 
'हुए बाहरी रूप-विधान । अत: रूप-विघान- तीन प्रकार के हुए-- 


१ प्रत्यक्ष रूप-विधान, 
२ स्मृत रूप-विधान और 


३ कटिपत रूप-विधान | 


इन तीनों प्रकार के रूप-विधानों मे भावों को इस रूप में जागरित 
'करने की शक्ति होती है कि वे रस-कोटि में आ सके, यही हम यहाँ 
दिखाना चाहते हैं। कल्पित रूप-विधान द्वारा जागरित मार्मिक 
अनुभूति तो सव त्र रसानुभूति मानी जाती है। प्रत्यक्ष या स्मरण 
द्वारा जागरित वास्तविक अनुभूति भी विशेष दशाओं में रसानुभूति की 
कोटि में आ सकती है, इसी बात की ओर ध्यान दिलाना इस लेख का 
अद्देश्य है। 

प्रत्यक्ष रूप-विधान 


भादुकता की प्रतिष्ठा करनेवाले मूल आधार या उपादान ये ही है। 
इन प्रत्यक्ष रूपो की मामि क अनुभूति जिनमें जितनी ही अधिक द्वोती है 
वे उतने दी रसानुभूति के उपयुक्त होते हैं। जो किसी सुख के लावरय, 
वनस्थली की सुषमा, नदी या शैलतटी की रमणीयता, कुसुम-विकास की 
प्रफुछता, माम दृश्यों की सरल माधुरी देख सुग्ध नहीं होता; जो «किसी 
प्राणी के कष्ट व्य|जक रूप और चेष्टा पर करुणाद्र' नहीं होता, जो छिसती 
'पर निष्ठुर अत्याचार होते देख क्रोध से नहीं तिलमिज्ञाता, उसमे क्लाव्य 
का सच्चा प्रभाव म्दण करने की क्षमता कभी नहीं हो सकती। जिसके 
लिए ये सब कुछ नहीं हैं, उसके लिए सच्ची कविता की अच्छी से अच्छी 
'उक्ति भी छुछ नहीं है। चह यदि किसी कविता पर वाह-वाह करे तो 
सममना चाहिए कि या तो वृह भावुकता या सहृदयता की नकल कर 
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संसार-सागर की रूप-तरगों से ही मनुष्य की कल्पना का निर्माण 
ओर इसी की रूप-गति से उसके भीतर विविध भावों या मनोविकारों 
का विधान हुआ है। सौन्दर्य, माधुय्ये, विचित्रता, भीपणता, ऋरतां 
इत्यादि की भावनाएँ बाहरी रूपों और व्यापारों से ही निष्पन्न हुई हैं। 
हमारे प्रेम, भव, शआश्चय, क्रोध, फरुणा इत्यदि भावों की प्रतिष्ठा 
करनेयाले मूल अआलम्बन बाहर ही के हेँ--इसी चारो ओर फैले हुए 
रूपात्मक जगत्‌ के ही हैं। जब हमारी आँखे' देखने में प्रवृत्त रहती हैं 
तब रूप हमारे बाहर प्रतीत होते हैं; जब हमारी वृत्ति अन्तमु ख होती है 
तब रूप हमारे भीत्तर दिखाई पड़ते हैं। बाहर भीतर दोनों ओर रहते 
हैं रूप ही। सुन्दर, मधुर, भीपण या क्रूर लगनेवाले रूपो या व्यापारो 
से भिन्न सौन्दय, माघुय्ये, भीषणता या करवा कोई पदार्थ नहीं। सौन्दर्य 
की भावना जगना सुन्दर-सुन्दर वस्तुओं या व्यापारों का सत्र में आता 
ही है। इसी प्रकार मनोदृत्तिये। या भावों को सुन्दरता, भीषणता आदि 
की भावना भी रूप होकर मन में उठती है। किसी की दयाशीलता या 
क्ररता की भावना करते समय दया या करता के किसी विशेष व्यापार 
यो दृश्य का मानसिक चित्र ही मन में रहता है, जिसके अजुसार भावना 
वीम्र या मन्द होती है। वात्पये यह कि मानसिक रूप-विधान का नाम 
ही सम्भावना या कल्पना है। 

मन के भीतर यह रूप-विधान दो तरह का होता है। या तो यह 
कभी प्रत्यक्ष देखी हुई वस्तुओ का ज्यों का स्यों प्रतिबिब द्वोता है अथवा 
प्रत्यक्ष देखे हुए पदायथों' के रूप, रज्ञ, गति आदि के आधार पर खड़ी 
(किया हुआ नया वस्तु-व्यापार-विधान । प्रथम; प्रकार की आम्यन्तर 
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के भीतर लिये गए हैं और लिये जाते हैं। बात यह है कि काव्य शब्द- 
व्यापार है। वह शब्द-स केतों के द्वारा: ही अन्तस में वस्तुओं और 
व्यापारों का मूति -विधान करने का प्रयज्ञ करता है। अतः जहाँ तक 
फाव्य की प्रक्रिया का सम्बन्ध है वहाँ तक रूप और व्यापार कलिपित ही 
होते हैं | कवि जिन वस्तुओ और व्यापारों का वर्णन करने बैठता है वे 
उस समय उसके सामने नहीं होते, करपना में ही होते हैं। पाठक या 
ओता भी अपनी कल्पना द्वारा ही उनका सानस साक्षात्कार करके उनके 
आलम्बन से अनेक प्रकार के रसानुभव करता है। ऐसी दशा में यह 
स्वाभाविक था कि कवि कमे का निरूपण करनेवालों का ध्यान रूप-विधान 
के कल्पना-पक्त पर ही रहे; रूपो और व्यापारों के प्रत्यच्ञ बोध और 
उससे सम्बद्ध वास्तविक भावाजुभूति की बात अलग ही रखी जाय। 

उदाहरण के रूप में ऊपर लिखी बात यों कही जा सकती है। 
एक स्थान पर हसने किसी अत्यन्त - रूपवती क्री का स्मित आनन और 
चचल श्रू-विलास देखा और झुग्ध हुए अथवा किसी पवेत के अंचल की 
सरस सुषमा देख उसमें लीन हुए। इसके उपरान्त किसी प्रतिमालय 
ओर चित्रशाला में पहुँचे ओर रसणी की वैसी ही मधुर मूर्ति अथवा 
उसी प्रकार के पवेतांचल का चित्र देख छुब्ध हुए। फिर एक तीसरे 
स्थान पर जाकर कविता की कोई पुस्तक उठाई और उसमें वैसी ही 
नायिका अथवा वैसे ही दृश्य का सरस वर्णन पढ़ रसमग हुए । पिछले 
दो स्थलों की अत्ञभूतियों को द्वी कलाग्रत या काव्यगत मान प्रथम प्रकार 
की ( प्रत्यक्ष या वास्‍्तविक ) अनुभूति का विचार एकदम किनारे रखा 
गया। यहाँतक कि प्रथम से शेष दो का कुछ सम्बन्ध ही न समझा 
जाने लगा। कोरे शब्द-व्यवसायी केशवदासजी को कमल ओर बन्द्र 
को प्रत्यक्ष देखने में कुछ भी आनन्द नहीं आता था; केवल काव्यों में 
उपमा-उत्प्र ्षा आदि के अन्तर्गत उनका वर्णन या उल्लेख ही भाता था-- 

“देखे मुख भावै, अनदेखेई कमल चन्द, 
ताते मुख मुखे, सखी |! कमलौ न चन्द री |”? 


इतने पर भी उनके कवि होने में कोई सन्देह नहीं किया गया | 


२९४ चिन्तामशि 


रहा है श्रथवा एस रचना फे किसी ऐसे अवयव की ओर दत्तवित्त है 
जो स्वतः काव्य नहीं है। भावुकता को नकल करनेवाले श्रोता या 
पाठक ही नहीं, कवि भी हुआ करते हैं। वे सच भावुक कवियों की 
वाणी का शअनुकरण बड़ी सफाई से करते हैं. और श्रच्छे कवि कहलाते 
हैं। पर सूट्ष्म और भामिफ दृष्टि छनकी रचना में हृदय की निश्चेष्टता 
का पता लगा लेती है । किसी काल में जो सैकड़ों कत्रि प्रसिद्ध होते हैं 
उनमे सच्चे कवि--ऐसे फवि जिनकी तीज्र श्रनुभूति ही वाम्तव में कल्यना 
को अनुकूल रूप-विधान भें तत्पर फरती है--दस पाँव ही होते हैं । 
प्रत्यक्ष! से हमारा अभिप्राय फेवल चाश्षुप ज्ञान से नहीं है। रूप 
शब्द के भीतर शब्द, गन्ध, रस आर स्पर्श भी समझ लेना चाहिए । 
वस्तु-व्यापार-वणुन के श्रन्तगैत ये विषय भी रहा करते हैं। फूलों और 
पत्तियों के मनोहर आकार ओर रह्नञः का ही चर्णन कवि नहीं करते, 
उनकी सुगन्ध, फोमलता और मधुर स्वर का भी वे धरावर वर्णन करते 
है। जिन लखको या कवियों फी घाण शक्ति तीत्र होती है वे ऐसे 
स्थलों की गन्धात्मक विशेषता का वर्णन कर जाते हैं जहाँ की ग़न्ध-विशेष 
का थाड़ा-बहुत अठुभव तो बहुत से लोग करते हैं पर उसकी ओर 
स्पष्ट ध्यान नहीं देते। खलियाबोे ओर रेलवे-स्टेशनों पर जाने से भिन्न 
भिन्न प्रकार फी गन्ध का अनुभव होता है। पुराने कवियों ने तुरन्त 
की जोती हुई भूमि से उठी हुई सोधी महँक का, हिरनों के द्वारा चरी 
हुई दूब की ताजी गमक का उल्लेख किया है।_फरासीसी उपन्यासकार 
जोला की गन्धानुभूति बढ़ी सूक्ष्म थी । उसने योरोप के कई नगरों 
ओर स्थानों की गन्ध की पहचान बताई है। इसी प्रकार बहुत से शब्दों 
का अनुभव भी बहुत सूक्ष्म होता है। रात्रि में, विशेषतः बषों की रांत्रि 
में, मींगुयों और मिल्लियों के भंकार-मिश्रित सीत्कार का बँधा तार 
सुनकर लड़कपन में मैं यही समझता था कि रात बोल रही है । कवियों 
ने कलियों के चटकने तक के शब्द का उल्लेख किया है । 
ऊपर गिनाए हुए तीन प्रकार के रूप-विधानों में से अन्तिम 
( कल्पित ) ही फाव्य-समीक्षको और खाहित्य-मोमांसकों के विचार-सेत्र 
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पात्र (आश्रय ) का ही आलम्बन नहीं रहता बल्कि पाठक या भोता का 
भी--एक ही नहीं अनेक पाठकों और भोताओं का भी--आलम्बन हो 
जाता है। अत: उस आलम्धन के प्रति व्यंजित भाव में पाठकों या 
श्रोताओं को भी हृदय योग देता हुआ उसी भाव का रसात्मक अनुभव 
करता है। तातपये यह है कि रस-दशा में अपनी प्रथक्‌ सत्ता की 
भावना का परिहार हो जाता है अर्थात्‌ काव्य में प्रस्तुत विषय का हस 
अपने व्यक्तित्व से सम्बद्ध रूप में नहीं [दिखते, अपनी योगतक्षेम-बासना 
की उपाधि से ग्रस्त हृदय द्वारा अहण नहीं करते, बल्कि निविशेष, शुद्ध 
ओर मुक्त हृदय द्वारा ग्रहण करते हैं। इसी को पाश्वात्य समीक्षा- 
पद्धति में अह' का विसजेन और नि:सगता ( 77707/8002860ए &॥0 
])0080४70७॥६ ) कहते हैं । इसी को चाहे रस का लोकोत्तरत्व या 
ब्रद्वानन्द-सहोद्रत्व कहिए, चाहे विभावन-व्यापार का अलौकिकत्व | 
अलौकिकत्व का अभिप्राय इस लोक से सम्बन्ध न रखनेवाली कोई 
स्वर्गीय विभूति नहीं। इस प्रकार के केवल भाव-व्यंजक ( तथ्य-बोघक 
नहीं) और स्तुति-परक शब्दों को समीक्षा के क्षेत्र मे घमीटकर पश्चिम में 
इधर अनेक प्रकार के अथशुन्य वागाडम्बर खड़े किए गए थे। कला 
कला के लिए? नामक सिद्धान्त के प्रसिद्ध व्याख्याकार डाक्टर त्रौंडल्े 
बोले “काव्य आत्मा है? । डा० सकेल साहब ने फरमाया “काव्य एक 
अखणड तत्त्व या शक्ति है जिसकी गति अमर है” |# बंगभाषा के प्रसाद 
से हिन्दी में भी इस प्रकार के अनेक मधुर प्रल्ञाप सुनाई पड़ा करत हैं | 
अब प्रस्तुत विषय पर आते हैं। हमारा कहना यह है. कि जिस 
प्रकार काव्य मे वरित आलम्बनो के कल्पना में उपस्थित होने पर 
साधारणीकरण होता है उसी प्रकार हमारे भावो के कुछ आलम्बनो के 





3. 7०00५ 8 8 5ज़ा,-37400ए । 
एकशाए वह 4 एणांग्रापणाड 5प्रडशाट8 ण शाशहएुए. 056 
ए709/855 ॥5 गाए0व-/86एक| 
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यही बात योरप से भी बढ़ती बढ़ती घुरी हद को पहुँची । कलागत 
अनुभूति को वास्तविक या प्रत्यक्ष अनुभूति से एकदम प्रथक्‌ और स्वतन्त् 
निरूपित करके वहाँ कवि का एक अलग “काल्पनिक जगत” कहा 
जाने लगा। कला-समीक्षकों की ओर से यह धारणा उत्पन्न की जाने 
लगी कि जिस प्रकार कवि के 'काल्यनिक जगत! के रूप-व्यापारों की 
संग्ति प्रत्यक्ष या वास्तविक जगत्‌ के रूप व्यापारों से मिलाने की आव- 
श्यकता नहीं उसी प्रकार उसके भीतर ज्यंजित अनुभूतियों का साम॑जत्य 
जीवन की वाम्तविक अनुभूतियों में हँढ़ना आवश्यक है। इध दृष्टि से 
काव्य का दृत्य पर उत्तना ही और वैंसा ही प्रभाव स्वीकार किया गया 
जितना और जैसा किसी परदे के बेलबूटे, मकान की नक्काशी, सरकस 
के तमाश तथा भाँड़ों की ल फ्काजी, बछल-कूद या रोने-धोने का पढ़ता 
है। इस धारणा के प्रचार से, जान मे या अनजान में, कविता का लक्ष्य 
बहुत नीचा कर दिया गया। कह 0 तो वह अ्रमीरों के शौक को 
चीज समभी जाने लगी । रसिक ओर गुण ग्राहक चनने के लिए जिस 
प्रकार वे तरह-तरह की नई-पुरानी, भली-घुरी तसवीरे ; इक्ट्टी करते, 
कलावन्तो का गाना-बजाना खझुनते, उसी प्रकार कविता को पुश्तकें भी 
अपने यहाँ सजाकर रखते और कवियों की चर्चा भी दस आदमियो के 
यीच ग्रेठकर करते । सारांश यह कि 'कला! शब्द के प्रभाव से कविता 
का स्वरूप तो हुआ सज़ट या तमाशा और उह श्य हुआ मनोरंजन यथा 
मन-बहलाव । यह 'कला? शब्द आ्राजकल दमारे यहाँ भी साहित्य-चर्चा 
में बहुत जल्री साहो रद्दाहै। इससे न जाने कब पीछा छूटेगा ९ 
हमारे यहाँ के पुराने लोगों ने काव्य को ६४ कलाओ में गिनना ठीक 
नहीं सममा था। 

अब यहाँ पर रसात्मक अनुभूति की उस विशेषता का विचार करना 
चाहिए जो रसे प्रत्यक्ष विषयों की वास्तविक अनुभूति से प्रथक्‌ करती 
प्रतीत हुई है। इस विशेषता का निरूपण हमारे यहाँ साधारणीकरण 
के अन्तगेत किया गया है। 'साधारणीकरण! का अमिप्राय यह द्ै कि 
किसी काध्य में वर्णित आलम्बन केवल भाव की व्यजना करनपालः 
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पाठक या श्रोत्ता अपनी ओर से अपनी कल्पना और रुचि के अजुसार 
आलम्बन का आरोप या आत्तेप क्षिए रहता है । 

३३ कि ऊपर कह आए हैं रसात्मक अनुभूति के दो लक्षण ठहराए 
गए ह-.... 

(१) अनुभूति-काल में अपने व्यक्तित्व के सम्बन्ध की भावना का 
'परिद्दार और 

(२) किसी भाव के आलम्बन का सहृदय मात्र के साथ सांधारणी- 
करण अर्थात्‌ उस आलम्बन के प्रति सारे सहृदयां के हृदय मे उसी 
भाव फ्रा उदय । 

यदि हम इस दोनों बातों को प्रत्यक्ष उपस्थित आलम्बनों के प्रत्ति 
जगनेवाले भावों की अनुभूतियों पर घटाकर देखते हैं तो पता चलता है 
कि कुछ भावों मे तो ये बाते' कुछ ही दशाओं में या कुछ अंशों तक 
घटित द्वोती हैं और कुछ में बहुत दूर तक या बराबर ] 

'रति भाव! को लीजिए। गहरी प्रमानुभूति को दशा में मनुष्य 
रसलोक में ही पहुँचा रहता है। उसे अपने तन-बदन क्री सुध नहीं 
रहती, वह सब कुछ मूल कभी फूला-फूला फिरता है, कभी खिन्न पड़ा 
रहता है। हु, विषाद, स्मृत्ति इत्यादि अनेक संचारियों का अनुभव 
चह बीच-बीच सें अपना व्यक्ति भूला हुआ करता है। पर अभिलाष, 
ओऔरत्सुक्य आदि कुछ दशाओं में अपने व्यक्तित्व का सम्बन्ध जितना ही 
अधिक ओर घनिष्ठ होकर अअन्त:करण में स्फुट रहेगा प्रंमानुभूति उतनी 
ही रसकोटि के बाहर रहेगी। “अभिलाष? में जहाँ अपने उ्यक्तित्व का 
सम्बन्ध अत्यन्त अल्प या सूक्ष्म रहता है--जैसे, रूप-अवलोकन मात्र का 
अभिलाष; प्रिय जहाँ रहें सुख से रहे इस बात का अभिलाष-हाँ 
चास्तविक अनुभूति रस के किनारे तक पहुँची हुईं होती है। आलम्बंन 
के साधारणीकरण के सम्बन्ध में यह समझ रखना चाहिए कि रति भाव 
की पूण पुष्टि के लिए कुछ काल अपेक्षित होता है। पर अत्यन्त मोहक 
आलम्बन के सामने पाकर कुछ क्षणों के लिए तो प्रेम के प्रथम अवयव# 


# देखिए, “लेम और म्ीति” नामक प्रबन्ध पृष्ठ ६६ | 
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प्रत्यक्ष सामने आने पर भी उन आलम्पनों के सम्बन्ध भें लोक के 
साध--या कम से फम सह्ृददर्यों के साथ--हमारा तादात्म्य रहता है। 
णेसे विपयो या शआालम्बनों के प्रति हमारा जो भाव रद्दता है वही भाव 
आर भी बहुत से उपस्थित मनुष्यों फा रहता है। थे हमारे और लोक 
के सामान्य श्ालम्धन रहते हैं। साधारणीकरण के प्रभाव से काव्य- 
श्रवण के समय व्यक्तिल़ का जैसा परिहार हो जाता है बेसा ही प्रत्यक्ष 
या वास्तविक अनुभूति के समय भी कुछ दशाओं में होता है। अतः 
इस अ्रकार की प्रत्यक्ष या व/म्तविक अनुभूतिया को रसाजुभूति के अन्त- 
गत मानने में कोई बाधा नहीं । मनुप्य-जाति के सामान्य आलम्बनों 
के आँखो के सामने उपस्यित है।ने पर यदि हम उनके प्रति श्रपना भाव 
च्यक्त फरगे तो दूसरों के हृदय भी उस भाव की शअलुभूत्ति में योग देंगे 
और यदि दूसरे लोग भाव व्यक्त फरेंगे तो हमारा हृदय योग देगा। 
इसके लिए आवश्यक उतना ही है कि हमारी आँखों के सामने जो 
विपय उपस्थित हों वे मनुप्य मात्र या सहृदय मात्र के भावात्मक सतत 
पर प्रभाव ढालनेवाले हों। रस में पूण तया मम्न करने के लिए काव्य 
में भी यह आवश्यक होता है। जब तक छिसी भाव का कोई विषय 
इस रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः सब के उसी भाव का 
आलम्बन हो सके तव तक रस में पूण तया लीन करने की शक्ति उसमें 
नहीं होती । किसी काव्य में वि त किसी पात्र का किसी अत्यन्त 
कुरूप और दुःशील स्री पर भेस हो सकता है, पर उस स्त्री के वर्य न 
द्वारा शुगार रस का आलम्बन नहीं खड़ा हो सकता। अतः वह 
काव्य भाव-व्यंजक मात्र होगा, विभाव का प्रतिष्ठापक कभी नहीं होगा। 
उसमे विभावन व्यापार हो ही न सह्ेगा। इसी प्रकार रौद्र रस के 
चर्ण न में जव तक आलम्बन का चित्रण इस रूप में न होगा कि वह 
मनुष्य मात्र के क्रोध का पात्र हो सके तब तक वह वर्णन भाव-व्य जक 
मात्र रहेगा, उसका विभावषपज्ञ या वो शूत्य होगा अथवा अशक्त। पर 
भव और विभाव दोनों पत्तों के सामंजस्य के बिना रस में ।पूर्णो ममता 
हो नहीं सकती । शत: केवल भाव-व्यंजक काव्यो में द्ोता यह है कि 
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दुःखात्मक होती है। रसास्वाद आनन्द-स्वरूप कहा गया है, अतः 
दुःखरूप अनुभूति रस के अन्तगेत केसे ली जा सकती है, यह प्रश्न कुछ 
गड़बड़ डालता दिखाई पड़ेगा। पर “आनन्द! शब्द को व्यक्तिगत 
सुखभोग के स्थूल अथे में प्रहण करना मुझे ठीक नहीं जेंचता। उसका 
अथ में हृदय का व्यक्ति-बद्ध दशा से मुक्त और हलका होकर अपनी 
क्रिया में तत्पंर होना ही उपयुक्त समकता हूँ। इस दशा की प्राप्ति के 
लिए समय समय पर प्रवृत्ति होना कोई आश्चय्ये की बात नहीं; 
करुण-रस-प्रधान नाटक के द्शेकों के आँसुश्रों के सम्बन्ध मे यह कहना 
कि “आनन्द में भी तो आँसू आते हैं? केवल बात टालना है। दशक 
वास्तव में दुःख ही का अनुभव करते हैं। हृदय की मुक्त दशा में होने 
के कारण वह दु:ख भी रसात्मक होता है । 

अब क्रोध आदि को अलग-अलग देखिए। यदि हमारे मन में: 
किसी ऐसे के प्रति क्रोध है जिसने हमें या हमारे किसी सम्बन्धी का 
पीड़ा पहुँचाई है तो उस क्रोध में रसात्मकता न होगी | 


पर किसी लोकपीड़क या क्ररकमों अत्याचारी को देख-सुनकर जिस 
क्रोध का स'चार हममें होगा वह रसकोटि का होगा जिसमे प्रायः सके 
लोग याग दे गे। इसी प्रकार यदि किसी माड़ी से शेर निकलता देख 
हम भय से काँपने लगे तो यह भय हमारे व्यक्तित्व से इतना अधिक 
सम्बद्ध रहेगा कि आल्॒म्बन के पूण स्वरूप-परहण का अवकाश न होगा 
ओर हमारा ध्यान अपनी ही खत्यु, पीड़ा आदि परिणामों की ओर 
रहेगा। पर जब दस किसी वस्तु की भय करता को, अपना ध्यान छोड, 
लोक से सम्बद्ध देखेंगे, तब हम रसभूमि की सीमा के भीतर पहुँचे रहेगे। 
इसी प्रकार किसी सड़ी गली दुगन्धयुक्त वस्तु के प्रत्यक्ष सामने आने 
पर हमारी संबेदना का जो क्षेभ-पूण सकेाच होगा वह तो स्थूल होगा; 
पर किसी ऐसे घृणित आचरणवाले के प्रति जिसे देखते ही लोक-रुचि 
के विधात या आकुलता की भाषना हमारे मन में होगी, हमारी 
जुगुप्सा रसमयी होगी । 
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का उदय एक साथ बहुतो के हृदय में होगा। वह अवयव है, अच्छा 
या रमणीय लगना | ह 
'हास? में भी यही बात होती है कि जहाँ उसका पात्र सामने आया 
के भजुप्य अपना सारा सुख-दुख भूल एक विलक्षण श्राह्वाद का अनुभव 
करता है, जिसमे बहुत से लोग एक साथ योग देते हैं । 

अपने निज के लाभवाले विकट कर्म की शोर जो उत्साह होगा वह 
त्तो रसात्मक न होगा, पर जिस विकट फर्म का हम लोकऊत्याण-कार्रा 
समझते उसके प्रति हमारे उत्साह की गति हमारी व्यक्तिगत परिस्थिति के 
स कुचित मण्डल से बद्ध न रहकर बहुत व्यापक दोगी। स्वदेश-प्रेम के 
गीत गाते हुए नवयुवकों के दल जिस साहस-भरी उम्रद्न के साथ कोई 
फेठिन या दुष्कर कायये करने के लिए निकलते हैं, वह वीरत्व की रसात्मक 
अनुभूति है; । 

क्रोध, भय, जुगुप्सा और करुणा के सम्बन्ध में साहित्यन्म मियों' 
को शायद कुछ श्रद्वन दिखाई पड़े क्योंकि इनकी वास्तविक अलुभूति 





» आज-कल के बहुत गम्भीर अगरेज़ समालोचक्र रिच्डंस (7. ४. 
॥00॥)०४7/0४५ ) को भी कुछ दशाओं में वास्तविक अनुभूति के रखात्मक 
होने का श्रामात सा हुआ हैं, जैशा कि इन पक्तियों से प्रकट होता है-- 

वृशह्मा० 35 0 ह0तदी हपां 7शैएर्शा 9060ए 0 6 85 070- 
वाशिवाएं एश5णा 50ग्राशाप्राट्ड 87ए97058.._ वंश6 75 70 847 
#0४९शा 0एा एटा". (ंतए शागाणातों वा शाते 8 प्राधाश9) 
7००९७... क्र एशफवाी छफा85ड0ता रण वीाड वि, 75 ग868, 
॥8 076९0 40 56 ही€ व्टाह्ावृप९ णए एठशाए ऋ % >६ | 8 
60 ॥0 ॥ए९ ॥7 ट०णाइण्राक्षाटढ एप हुएए0. ए0शाए, ए8 ग्राए४ ॥8 
जा ९0प्रडणाबाए& परत बत0 ए0शाए.. 2 60 0 566 ॥0ए ७६ ९थ॥ 
8ए०0 ह6 टणालाहाणा धीवा 4. इशाशबों वराइशाहंधाए 40 9०शा३ 


00९३ ज॥653 हो0एछ,०ए८ ण इशाशवबा ग्राव्ञएवीए8 ॥6 
मिद्बलाटवां "लाालसछाय, (जिग्रागवाए) 
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वे भले ही सममे जाते हों। शब्द-काव्य की सिद्धि के लिए वस्तु-काव्यः 
का अनुशीलन परम आवश्यक है। 

उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध है कि रसालुभूति प्रत्यक्ष या वास्त- 
विक अनुभूति से सर्वथा प्रथर्‌ कोई अंतब्न त्ति नहीं है वरिक उसी का 
एक ददात्त और अवदात स्वरूप है। हमारे यहाँ के आधचार्यो' ने स्पष्ट 
सूचित कर दिया है कि वासना रूप में स्थित भाव ही रसरूप में जगा 
करते हैं। यह वासना या संस्कार वंशानुक्रम से चली शाती हुई दीघ 
भाव-पर'परा का मनुष्य-जाति की अ्रन्त:प्रकृति में निहित संचय है | 


स्मृत रूप-विधान 


जिस प्रकार हमारी आँखों के सामने आए हुए कुछ रूपव्यापार हमें 
रखात्मक भावों में मम्न करते हैँ उसी प्रकार भूतकाल् में प्रत्यक्ष की हुई 
कुछ परोक्ष वस्तुओं का वास्तविक स्मरण भी कभी-कभी रसात्मक होता 
है। जब हम जन्मभूमि या खदेश का, बाल-खखाओ का, कुमार- 
अवस्था के अतीत दृश्यों और परिचित स्थानों आदि का स्मरण करते 
हैं, तब हमारी मनोषृत्ति स्वाथ या शरीर-यात्रा के रूखे विधानों से- 
हटकर शुद्ध भाव-क्तेत्र में स्थित हो जाती है। नीति-कुशल लोग लाख, 
कहा कर कि “बीती ताहि बिसारि दे”, “गढ़े मुदे उखाड़ने से क्‍या 
लाभ ९? पर मन नहीं समानता, अतीत के सधुस्नोत में कभी-कभी 
अवगाहन किया हूँ करता है। ऐसा स्मरण” वास्तविक होने पर 
भी रे होता है। हम खचमुच स्मरण करते हैं और रसमम 
होते है। 

स्मृति दो प्रकार की होती है--(क ) विशुद्ध स्मृति और (ख ) 
प्रत्यक्षाशित स्मृति या प्रत्यमिज्ञान | 

(क ) विशुद्ध स्मृत्त 

यों तो नित्य न जाने कितनी बातो का हम स्मरण किया करते हैं, 

पर इनमें से कुछ बातों का स्मरण ऐसा होता है जो हमारी मनोवृत्ति 
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हि शोक! को ले फर विचार करने पर हमारा पक्त बहुत स्पष्ट हो जाता 
है। अपनी हप्ट-हानिया अनिष्ट प्राप्ति से जो 'शोक! नामक वास्तविक 
दुःख होता है वह ते रसकेटि में नहीं आता, पर दूसरों की पीड़ा, 
चेदना देख जो 'करुणा” जगती हैं उसकी अनुभूति सच्ची रसानुभूति 
फही जा सकी है। 'दूसरों” से तात्पय ऐसे प्राशियां से है जिनसे हमारा 
कोठ विशेष सम्बन्ध नहीं। शोक! अपनी लिज की इष्ट-हानि पर 
होता है झौर 'करुणा! दूसरों की दुर्गति या पीड़ा पर होती है । यही 
रोनों में अन्तर #|। इसी अन्तर को लक्ष्य फरके काव्यगत पात्र 
( ग्राश्नय ) के शोक की पूणण व्यजना द्वारा उत्पन्न अनुभूति को 
आचार्यों ने शोक रस न कहकर 'करुण-रस! कहा है। करुणा ही 
एक ऐसा व्यापक भाव है जिसकी प्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूति सब 
ऋूपों में और सब दशाओं में रसात्मक होती है। इसी से भवभूति 
ने करुण-रस 'हो ही रसानुभूति का मूल माना और अँगरेज कवि शेली 
से कहा कि “सबसे मधुर था ग्समयी वाग्धारा वही है जो करुण 
प्रतंग लेकर चल” | 

अब प्रकृति के नाना रूपों पर आइए । अनेक भ्रकार के प्राकृतिक 
दृश्यों के सामने प्रत्यक्ष देख हम जिम मधुर भावना का अनुभव करते 
हैं क्या उसे रसात्मक न मानना चाहिए? जिस समय दूर तक फैले 
हरे-भरे टीलों के बीच से घूम घुमकर बहते हुए सच्छ नालों, इधर- 
उधर उभरी हुई बेडौल चट्टानों और <ग-विरगे फूलों से गुछी हुई 
साड़ियों की रसमणीयता में हमारा सन रसा रहता है, 8स समय स्वार्थ- 
मय जीवन की शुष्कता और विरसता से हमारा मन कितनी दूर रहता 
है। यह रसदशा नहीं ते और क्या है ? उस समय हम विश्व-काव्य 
के एक प्रष्ठ के पाठक के रूप में रहते हैं। इस अनंत दृश्य-काव्य के 
हम सदा कठपुतली की तरह काम करनेवाले अभिनेता ही नहीं बने 
रहते; कभी-कभी सहदय दर्शक की हैसियत को भी पहुँच जाते हैं । 
जो इस दशा को नहीं पहुँचते उनका हृदय बहुत संकुचित या निम्न 
कोटि का होता है। कविता उनसे बहुत दूर की वस्तु होती है, कवि 
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का स केत है; रागात्मक हृदय उसके उ्यापक ([7॥78707() स्वरूप 
फा। ज्ञान ब्रह्म है तो हृदय इंश्वर है। किसी व्यक्तिया वस्तु को 
जानना ही वह शक्ति नहीं है जो उस व्यक्ति या वस्तु को हमारी अन्त- 
स्सत्ता सें सम्मिलित कर दे । वह शक्ति है राग या प्रेम | 

जैसा कह आए हैं, रति, हास और करुणा से सम्बद्ध स्मरण अधिक- 
त्तर रसत्षेत्र में प्रवेश करता है। प्रिय का स्मरण, बालसखाओ का 
स्मरण, अतीत-जीवन के दृश्यों का स्मरण प्राय: रतिभाव स सम्बद्ध 
स्मरण होता है। किसी दीन दुखी या पीड़ित व्यक्ति के, उसकी विधर्ण 
आक्ृति चेष्टा आदि के स्मरण का लगाव करुणा से होता है। दूसरे 
भावों के आलम्बनो का स्मरण भी कभी रस-सिक्त द्ोता है--पर वहीं 
जहाँ हम सहृदय द्रष्टा के रूप सें रहते हैं. अर्थात्‌ जहाँ आलम्बन केवल 
हमारी ही व्यक्तिगत भावसत्ता से सम्बद्ध नहीं,, सम्पूर्ण नर-जीवन की 
आवसत्ता से सम्बद्ध होते हैं. । ै 


(ख ) प्रत्यभिज्ञान ' 


अब हम उस प्रत्यक्ष-सिश्रित स्मरण को लेते हैं जिसे प्रत्यभिज्ञान 
कहते हैं। प्रत्यभिज्ञान में थेड़ा सा अंश प्रत्यक्ष होता है और बहुत 
सा अंश उसी के सम्बन्ध से स्मरण द्वारा उपस्थित होता है। किसी 
व्यक्ति को हँमने कहीं देखा और देखने के साथ ही स्मरण किया कि 
यह वही है जो अम्ुक स्थान पर उस दिन बहुत से लोगों के साथ मंगढ़ा 
कर रहा था। वह व्यक्ति हमारे खासने प्रत्यक्ष है। उसके सहारे से 
हमारे मन से झंगढ़े का वह सारा दृश्य उपस्थित हो गया जिसका बह 
एक अंग था। “यह वही है” इन्हीं शब्दो से प्रत्यभिज्ञान की व्यजना 
होती है। । ४0. 

स्मृति के समान प्रत्यभिज्ञान सें भी रस-संचार की बड़ी गहसी 
शक्ति-होती है। बाल्य'या ,कौमार जीवन के किसी साथी के, बहुत 
दिनों पीछे,सामने .आने,पर कितने पुराने दृश्य हसारे मन के भीतर 
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के शगीर-यात्रा के विधानों की उलकन से अलग करके अुद्ध मुक्त भाव 
भूमि मे ले जाता है । प्रिय का स्मरण, बाल्यकाल या यौवनशझात के 
अतीत जीवन का स्मरण, प्रवास में स्वदेश फे स्थलों का स्मरण ऐपा 
ही होता है। स्मरण? स'चारी भावों में माना गया है जिसका तात्पर्य 
यह है कि स्मरण रसकोटि सें तभी श्रा सकता हैं जब कि उसका लगाव 
किसी स्थायी भाव से हो। किसी को कोई बात भ्रूल गई हो और 
फिर याढ हो जाय, या काई वस्तु कहाँ रखी है, यह्द ध्यान में श्रा जाय 
तो एसा भ्मर्गा ग्सचषेत्र के भीतर न होगा। अब रहा यह क्रि वास्त- 
विक स्मरण --किसी काव्य में वश्शित स्मरण नहीं--कैसे स्थायी भावों 
के साथ सम्बद्ध होने पर रसात्मक होता है। रति, हास और 
करुणा से सम्पद्ध स्मरण ही अधिकतर रसात्मक कोटि में आता है। 
“लोभ और प्रोति” नामक निबन्ध में हम रूप, गुण आदि से 
खतन्त्र साइचय्य को भी प्रेम फा एक सधल कारण बता चुके हैं। 
इस साहचब्य का प्रभाव सबसे प्रवल रूप में स्मरण-काल के भीतर 
देखा जाता है। जिन व्यक्तियां की ओर हम कभी विशेष रूप से 
आकपि त नहीं हुए थे, यहाँ तक कि जिनसे हम चिढ़ते या लड़ते- 
मगड़ते थे, देश या फाल लम्बा व्यवधान पढ़ जाने पर हस उनका 
स्मरण प्रेम के साथ करते हैं। इसी प्रकार जिन वस्तुओं पर आते- 
जाते क्वल हमारी नजर पड़ा करती थी, जिनको सामने 
पाकर हम किसी विशेष भाव का अनुभव नहीं करते थे, 
वे भी हमारी स्मृति में मधु मे लिपटी हुई आती हैं। इस माधुय्य का 
गहस्य क्या है ? जो दो, हमे तो ऐसा दिखाई पढ़ता है कि हमारी यह 
काल-यात्रा, जिसे जीवन कहते है, जिन-जिन रूपों के बीच से होती 
चली आती है, हमारा हृदय उन सबको पास समसेटकर अपनी रागा- 
त्मक सत्ता के अन्तभूत करने का प्रयन्ल करता है। यहाँ से वहाँतक 
वह एक भावसत्ता की प्रतिष्ठा चाहता है। ज्ञान-प्रसार के साथ-साथ 
रागात्मिका बृत्ति का यह प्रसार एकीकरण या समन्विति की एक क्रक्रिया 
है। ज्ञान हमारी आत्मा के तटस्थ ( 77&780870076 ) स्वरूप 
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किसी ऐसी बस्ती, भ्राम या घर के ख डहर को देखते हैं जिसमें किसी 
समय हमने बहुत चद्वल-पहल या सुखसमृद्धि देखी थी तब “यह्द वही 
है? की भावना हमारे हृदय, को एक अनिवचनीय करुण स्रोत में सम 
करती है। अगरेजी के परम भावुक कवि गोल्डस्सिथ ने एक अत्यन्त 
मामिक स्वरूप दिखाने के लिए ही “ऊजढ़ ग्राम' की रचना की थी 


स्मृत्याभास कल्पना 


अब तक हमने रसात्मक स्मरण और रखात्मक प्रत्यमिज्ञान को 
विशुद्ध रूप में देखा है अथोत्‌ ऐसी बातों के स्मरण का विचार किया 
है जो पहले कभी हमारे सामने हो चुकी हैं। अब हम उस कल्पना 
को लेते हैं जो स्मृति या प्रत्यभिज्ञान का सा रूप धारण करके प्रवृत्त 
होती है। इस प्रकार की स्मृति या प्रत्यभिज्ञान में पहले देखी हुई 
वस्तुओं या बातों के स्थान पर या तो पहले सुनी या पढ़ी हुई बातें 
हुआ करती हैं अथवा अनुमान द्वारा पूण तया निश्चित। बुद्धि और 
वाणी के प्रसार द्वारा मनुष्य का ज्ञान प्रत्यक्ष बोध तक ही परिमित नहीं 
रहता, वत्तमान के आगे पीछे भी जाता है। आगे आनेवाली बातो से 
यहाँ प्रयोजन नहीं; प्रयोजन है अतीत से। अतीत की कल्पना 
भावुकों में स्मृति की सी सजीवता प्राप्त करती है और कभी-कभी अतीत 
का' कोई बचा छुआ चिह्न पाकर प्रत्यभिज्ञान का सा रूप अहण करती है। 
ऐसी कल्पना के विशेष सार्मिक प्रभाव का कारण यह है कि यह सत्य 
का आधार लेकर खड़ी होती है। इसका शआआधार यातो श्राप्त शब्द 
( इतिद्दास ) होता है अथवा शुद्ध अनुमान | 

पहले हम स्मृत्याभास कल्पना के उस स्वरूप के लेते हैँ जिसका 
आधार आप्त शब्द या इतिहास होता है। जैसे अपने व्यक्तिगत अतीत 
जीवन की मधुर स्मृति मनुष्य में होती है वैसे ही समष्टि रूप में अतीत 
नर-जीवन की भी एक प्रकार की स्मृत्याभास फरपना होती है जो इतिहास 
के संकेत पर जगती है। इसकी मार्मिकता भी निज के अतीत जीवन 

१७ 
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उमड़ पढ़ते है और हमारी वृत्ति उनके माधुय्य में क्रिस प्रकार मप्र हो 
जाती है ! किसी पुराने पेढ़ को देखकर हम कहने लगते हैं कि यह वही 
पेड़ है जिसके नीचे हम अपने अमुक अमुक साथियों के साथ बैठा करते 
थे। किसी घर या चबूतरे को देखकर भी 'अत्तीत दृश्य इसी प्रकार 
हमारे मन में आरा जाते हैं और हमारा मन कुछ और हो जाता है। 
कृष्ण के गेकुल से 'चले जाने पर वियागिनी गोपियोँ जब जब यमुना-तट 
पर जाती हैं, तव तथ उनके भीतर यहाँ भावना उठती है कि “यह 
वही यमुना-तट है” और उनका मन काल का परदा फाद अतीत के 
उस दृश्य-च्षेत्र भें जा पहुँचता है जहाँ भ्रीकृष्ण गोपियों के साथ उस तट 
पर विचरते थे -- 
मन है जात श्री वह वा जमुना के तीर | 

प्राचीन कवियां ने भी भ्रस्यभिज्नान के रसात्मक स्वरूप का वराबर 
विधान किया है। हृदय की गृढ़ वृत्तियों के सच्चे पारंखा भावमूत्ति 
भवभूति ने शम्बूक फा वध करके दृए्डकारण्य के बीच किरते हुए राम 
के मुख से प्रत्यभिज्ञान की बढ़ी सामिक व्य'जना कराई है-- 

एते त एवं गिरयो विरुवन्मयूरा- 
स्तान्येव मत्त-हरिणानि वनस्थलानमि । 
ग्रामंजु बजुललतानि च तान्यमूनि 
नीरन्भ्न-नील-निज्जुलानि सरित्तटानि ॥ 

एक दूसरे प्रकार के प्रत्यभिज्ञान का रसात्मक प्रभाव प्रदर्शित 
करने के लिए ह्वी वक्त कविने उत्तरराम-चरित में चित्रशाला का 
समावेश किया है । । है 

कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रत्यभिज्ञान को रसात्मक दशा में 
मनुष्य मन में आई हुई वस्तुओं में ही रमा रहता है, अपने व्यक्तित्व 
को पीछे डाले रहता है | 

दशा की विपरीतता की भावना 'लिय हुए जिस प्रत्यभिज्ञान का 
उदय होता है उसमे करुण ब्रत्तिक संचालन की बड़ी गह्दरी शक्ति होती 
है। कवि और वक्ता बराबर उसका उपयोग करते है। जब हम 
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संस्कार के रूप में जम गई है जो उन नगरों' के ध्त्रसावशेष के भक्‍त्यक्ष 
दर्शन से जग जाती है। 

एक बात कह देना आवश्यक है कि आप्त वचन या इतिहास के 
स'केत पर चलनेवाली कल्पना या मूत्ते भावना अनुमान का भी सहारा 
लेती है। किप्ती घटता का वणन करने में इंतिहाम उस घटना के समय 
की रीति, वेश-भूषा, सस्क्ृति आदि का ज्योरा नहीं देता चलता। 
अतः किसी ऐतिहासिक काल का कोई चित्र सत्र में लाने समय ऐपे 
ब्यारों के लिए अपनी जानकारी के अनुसार हमें अतुप्ान का सहारा 
लेना पड़ता है | 

यह तो हुई आप्त शब्द या इतिहास पर आश्रित स्मृति-हूग या 
अत्यमिज्ञाल-रूपा करपना | एक प्रकार की प्त्यभिज्ञान-रूवा कर्पना और 
होती है जो बिल्कुल अनु पान के ही सहारे पर खड़ी होती और चलती 
'है। यदि हम एकाएक किसी अपरिचित स्थान के खेँडइरों में पहुँच 
जाते हैं-- जिसके सम्बन्ध में हमने कहीं कुछ सुना या पढ़ा नहीं है--तो 
भी गिरे पढ़े मकानो, दीवारों, देवालयों आदि को' सामने पाकर हस कभी- 
कभी कह बैठते हैं कि “यह वही स्थान है जहाँ के भी' मित्रों की मडली 
जमती थी, रमणियों. का हासं-विलास'हीता था, बालको का क्रीड्ा-रव 
खुनाई पड़ता था इत्यादि |? कुछ चिह्न पाकर केवल भ्रनमान के संकेत 
पर ही करपना इन रूरों और वंयागारों की येजिना मे तत्पर हो गई। 
ये रूप और व्यापार हमारे जिंस मार्मिक रागात्मक भात्र के आलम्बन 
होते हैँ उसका हसारे व्यक्तिगत योग-प्तेम से कोई सम्बन्ध नहीं अतः 
उसकी रसात्मऊता स्पष्ट है | 

अतीत की स्मृति में मनुष्य के लिए स्वाभाविक आऊष ए है। अथे- 
परायण लाख कहा करे कि थाड़े मुद्दे डखोड़ने खे क्‍या फायदा?, पर 
हंदुय 'नहीं सानता, बार-बार अतीत की ओर जाया करता है, अपनी 
यह बुयी आदत नहीं छोड़ता | - इसमे कुछ रहृस्‍्य अवश्य है। हृदय 
के लिए अतीत' एक मुक्ति-लोक है जहाँ वह अनेके अकार: के बग्धंनीं से 
'छुटा रहेता "है और अपने शुद्ध रूप में दिचरता है'।'  बत्तमान हमें अंधथा 
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की स्मृति फी मार्मिकता के ही समान होती है। मानव जीवन की 
रिरकाल से चली आती हुई अ्रखड परपरा के साथ तादात्म्य की यह 
भावना आत्मा के शुद्ध स्तरूप की नित्यता, अखडता और व्यापकता 
फा आभास देती है। यह स्मृति स्वरूपा कर्पना कभी-कभी प्रत्यभिन्नान 
का भी रूप घारण करती है। प्रप्तंग उठने पर जैसे इतिहास द्वारा ्लात 
किसी घटना या दृश्य के व्यारों को कहीं बंठे-बेंठे हम मन में लाया करते 
हैं और कभी-कभी उनमे लीन हो जाते हैं वैसे ही किसी इविहास-प्रसिद्ध 
स्थल पर पहुँचने पर हमारी कल्पना चट उस स्थल पर घटित किसी 
मामि के पुरानी घटना अथवा उससे सम्पन्ध रखनेत्राले कुद्ठ ऐतिहासिक 
व्यक्तियों के बीच एस पहुँचा देती है, जहाँ से हम फिर चत्तेमान की ओर 
लौटकर कहने लगत हैं कि “यह वहीं स्थल है जा कभी सजावट से 
जगमगाता था, जहाँ 'अमुक सम्नाद सभासदों के वीच सिंहासन पर 
विराजतें थे; यह चही फाटक है जिस पर ये ये बीर अदधुन पराक्रम के 
साथ लड़े थ इत्यादि” । इस प्रकार हम उस काल से लेकर इस काल तक 
अपनी सत्ता के प्रसार का आरोप क्या अनुभव करते हैं । 

सूक्ष्म ऐतिहासिक अध्ययन के साथ-साथ जिसमें जितनी हाँ गहरी 
भावकता होगी, जितनी ही तत्पर कल्पना शक्ति होगी दसके सच से उतने 
ही आधिक व्योरे आएंगे आर पृण चित्र खड़ा होगा। इतिहास का 
कोई भावुक और कल्पत्ता सम्पन्न पाठक यदि पुरानी दिल्ली, कन्नौज, 
थानेपर, चित्तोढ़, उल्नयिनी, |चदिशा इत्यादि के खेंडहरों एर पहले पहल 
भी जा खड़ा होता है तो उसके मन सें वें सब बाते आ जाती हैं जिन्हे 
उसने इतिहासों में पढ़ा था या लोगो से सुना था। यदि उसकी कल्पना 
तीत्र और प्रचुर हुई तो बड़े-बड़े तोरणों से युक्त उन्नत प्रासादों की, उत्तरीय 
आर उषप्णीषधारी नागरिकों की, अलक्त-रजित चरणों में पड़े हुए नूपुरों 
की मॉंकार की, कटि के नीचे लटकती हुई कांची क्री, लड़ियों की, धूप 
चासित केश-कलाए ओर पत्रसंग-मंडित गडस्थल की भावना उसके मन 
में चित्र सी खड़ी होगी। उक्त दंगये का यह रूप उसने कभी देखा 
नहीं है, पर पुरतकों के पठन-पाठन से इस रूप क्की कर्पता उसके भीतर 
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सत्य-सूलक सजीवता और मामिकता का अनुभव) करके हा सिलाव के 
पुराने कवि अपने महाकाव्य और नाटक इतिहास-पुराण के किसी वृत् 
का आधार लेकर रचा करते थे । 

'सत्य! से यहाँ अभिप्राय केवल वध्तुतः घटित वृत्त ही नहीं, निश्च- 
यात्मऊता से प्रतीत चृत्त भी है। जो बात इतिहासों में प्रसिद्ध चली 
आ रही है वह यदि पक्के प्रमाणों से पुष्ट भी न हो तो भी लोगों के 
विद्यास के बल पर रक्त प्रकार की स्मृति-स्वरूपा कल्पना का आधार हो 
जाती है। आवश्य ८ होता है केघल इस बात का बहुत दिनों से जमा 
हुआ विश्वास कि इस प्रकार की घटना इस स्थल पर हुई थी। यदि 
ऐसा विश्वास सर्वाथा विरुद्ध प्रमाण उपस्थित्त होने पर विचलित हो 
जायगा तो वैसी सजीव कल्पना न जगेगी। स'योगिता के स्वयंवर 
की कथा को लेकर कुछ काव्य और नाटक रचे गए। ऐतिहासिक 
अनुसन्धान द्वारा वह सारी कथा अब कल्पित सिद्ध हो गई है। अतः 
इतिहास के ज्ञाताओं के लिए उन काव्यों या नाठकों में वि घटना 
का प्रहण शुद्ध कल्पना की वस्तु के रूप में होगा, स्म॒त्याभास कल्पना 
की वस्तु के रूप में नहीं। ; 

पहले कह्दा जा चुका है कि मानव जीवन का नित्य और प्रकृत 
स्वरूप देखने के लिए दृष्टि जेसी शुद्ध होनी चाहिए वैसी अतीत के 
क्षेत्र के बीच ही वह होती है। वत्तेमान में तो हमारे व्यक्तिगत राग- 
द्वेष से वह ऐसी बँधी रहती है कि हम बहुत सी बातों फो देखकर 
भी नहीं देखते । प्रसिद्ध प्राचीन नंगरों और गढ़ों के खैंडहर, राज- 
आसाद आदि जिस प्रकार सम्रादों के ऐश्वय्ये, विभूति, प्रताप, आमोद- 
प्रमोद और भोग-विलास के स्मारक, उसी प्रकार उनके अवसाद, 
विषाद, नैराश्य और घोर पतन के। मनुष्य की ऐ श्य्ये, विभूति, सुख- 
सौन्दर्य को चासना अभिव्यक्त होकर जगत के किसी छोटे या बढ़े खण्ड 

को अपने रह्न में रंगकर मालुषी सजीचता प्रदान करती है। देखते 
देखते काल उस वासना के आश्रय मनुष्यों को हटाकर किनारे कर 
देतो है। धीरे धीरे उनका चढ़ाया हुआ ऐश्वव्ये-विभूति का वह रज्ः 
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बना ए रहता है; श्रद्ीत घीच-बीच में हमारी आँखे' खोलता रहता है। 
में तो सममता हूँ कि जीवन का नित्य स्वरूप दिखानेवाला दर्पण मनुष्य 
के पीछे रहता है; आगे तो बराबर खिसकता हुआ दुभे य्य परदा रहता 
है। बीती बिसारनेवाले “आगे की सुध' रखन का दावा किया करें, 
परिणाम 'अशान्ति के अतिरिक्त और कुछ नहीं । वर्त्तमान को स॑ भालने 
ओर आगे की सुध रखने का ढंका पीटनवाले संसार में जितने ही अधिक 
होते जाते हैं, सं>-शरक्ति के प्रभाव से जीवन की उलमने उत्तना ही बढ़ती 
जाती हैं। बीती बिसारने का पअभिप्राय है जीवन की अखंढता और 
व्यापकता ची अनुभूति का विसजेन; सहृदयता और भाबुकता का भंग-- 
केवल शथ की निष्ठुर कीढ़ा। 
कुशल यहीं है कि जिनका दिल सही-सलामत है, जिनका हृदय 
मारा नहीं गया है, उनकी दृष्टि अतीत की ओर जाती है। क्‍यों 
जाती है, क्‍या फरने जाती है, यद बताते नहीं बनता। अतीत कत्पना 
का लोक है, एक प्रकार का स्वप्न-लोक है, इसमें तो सन्देह नहीं। 
अतः यदि कल्पना-लोक के सब खंहो को सुखपूर्ण मान लें तब 
ते प्रश्न टेंद्ा नहीं रह जाता; कट से यह कहा जा सकता है कि वह 
सुख प्राप्त करने जाती है। पर क्या ऐसा माना जा सकता है ? हमारी 
सममः में अतीत की ओर मुद़ सुड़कर देखने की प्रवृत्ति सुख-दुःख की 
भावना से परे है। स्मृतियाँ हमें केवल सुख-पूण दिनों की माँकियाँ 
नहीं समक पड़तीं। वे हमें लीन करती हैं, हमारा मर्मस्पशे करती हैं, 
बस इतना ही हम कह सकते हैं। यही बात स्मृत्याभास कल्पना के 
सम्बन्ध में भी सममनी 'वाहिए। इतिहास द्वारा ज्ञात बातों की 
५ करनेवाली 
मूर्च भावना कितनी मामिक, कितनी लीन करनेवाली होती हैं, न 
सह्ृददयों स्रे छिपा है, न छिपाते बनता है। मलुष्य की अन्तश्रकृति 
पर इसका प्रभाव स्पष्ट है | जेसा कि कहा जा चुका है इसमें स्मृति की 
सी सजीवता होती है। इस मार्मिक प्रभाव ओर सजीवता का मूल 
है सत्य। सत्य से अनलुप्राणित होने के कारण ही कल्पना स्मृति ओर 
प्रत्यभिन्नान का सा रूप धारण करती है। कल्पना के इस स्वरूप-को 
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का भी। जो जितने ही ऊँचे पर 'चढ़ा दिखाई देता है, गिरने पर वह 
उतना ही नीचे जाता दिखाई देता है। दर्शकों को उसके धत्थान को 
ऊँचाई जितनी कुतूहलपूण ओर विस्मयकारिणी होती है उतनी ही 
उसके पतन की गहराई मामिक और अआकषक होती है। असामान्य 
की ओर लोगों की दृष्टि भी अधिक दौड़ती है और टकटकी भी 
अधिक लगती है। अत्यन्त झऊँचाई से गिरन का दृश्य कोई कुतूहल 
के साथ देखता है, कोई गंभीर वेइना के सांथ | 
जीवन तो जीवन, चाहे राजा का हो चाहे रकफा। उसके सुख 
और दुःख दो पक्ष होगे ही । इनमे से कोई पक्ष स्थिर नहीं रह सकता 
संसार और स्थिरता ? अतीत के लम्बे-चौड़े मैदान के बीच इन उम्रया। 
पत्तों की घोर विषमता सामने रखकर कोई भावुक जिस भाव-धारा से 
डूबता है उसी में औरो को डुबाने के लिए शब्द-स्रोत भी 
बहाता है। इस पुनीत भावधारा में अवगाहन फरने से चत्तेमान 
की--अपने पराए की--लगी-लिपटी मैल छँँटती है और हृदय 
स्वच्छु होता है। ऐतिहासिक ज्यक्तियों या राजकुलों के जीवन की 
जिन विषमताओं की ओर सबसे अधिक ध्यान जाता है वे प्रायः दो ढंग 
की होती हैं--सुख-दुःख-सम्बन्धिनी तथा उत्थान-पतन-सम्बन्धिनी | 
सुख-ठु.ख की विषमता को ओर जिसकी भावना प्रवृत्त होगी वह एक 
ओर तो जीवन का भोग-पक्त--यौवन-मद, विल्लास की प्रभूत सामग्री, 
कला-सोंद्य की जगमगाहृट, राग-रंग और आमोद-प्रमोद की चहल- - 
पहल--और दूसरी ओर अवसाद, नेराश्य, कष्ठ, वेदना इत्यादि के दृश्य 
मन में लाएगा। बढ़े-बड़े प्रतापी सम्राटों के जीवन को लेकर भी वह ऐसा 
ही करेगा। उनके तेज, प्रताप, पराक्रम इत्यादि की भावना वह इतिहास- 
विज्ञ पाठक की सहृदयता पर छोड़ देगा। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
सुख और दुःख के बीच का वैषस्य जैसा मामिक होता है बेसा ही उन्नति 
ओर अवनति, प्रताप और हास के बीच का भी । इस वैषस्य-प्रदर्शन के 
लिए एक ओर तो किसी के पतन-काल के असामथ्ये, दीनता, विवशता, 
उदासीनता इत्यादि के दृश्य सामने रखे जाते हैं, दूसरी ओर उसके 
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. भी मिदता जता हैं। जो कुछ शेष रद्द जाता है वह बहुत दिनों तक 
इट पत्थर को भाषा में एक पुरानी कहानी कहता रहता है। संसार का 
पथिक मजुप्य उसे अपनी कहानी सममकर सुनता है, क्योंकि उसके 
भीठर भलकता 8 जोवन का नित्य और प्रकृत स्वरूप | 

कुछ व््याक्तयों के स्मारक चित्त तो उनके पूरे प्रतिनिधि या प्रतीक 
बन जाते है और उसी प्रकार हमारी घृणा या प्रेम के श्ालस्बन हो 
जगाने हैं. जिस प्रकार लोक फे बीच प्यपने जीवनकाल में वे व्यक्ति थे | 
ऐसे व्यॉक्त घृणा या प्रेम फो अपने पीछे भी बहुत दिनों तक जगत में 
जगाते रहते हैं | ये स्मारक न जान कितनी बाते अपने पट में लिये कहीं 
खड़े, कहीं बैठे, कहीं पढ़े हैं। 
फिसी अतीत जीवन के य क्मारक या त्तोया ही--शायद काल की 
कृपा से--बने रह जाते हैं अथवा जान-बूभकर छोडे जाते हैं। जान- 
बुभकर चुल्ल स्मारक छाढ़ जाने की कामना भी मनुष्य की प्रकृति के 
अन्दर्गत है। अपनी सत्ता के स्वथा लोप की भावना मनुष्य को 
असर है। अपनी भौतिक सत्ता तो वह बनाए नहीं रख सकता 
थ्रत वह चाहता है कि एस सत्ता की स्मृति ही किसी जन-समुदाय के 
बीच बनी रहे । बाह्य जगतू में नहीं तो अन्तर्जंगत्‌ के किसी खण्ड में 
ही वह वना रहना चाहता है। इसे हम अमरत्व की आकाक्षा या 
आत्मा के नित्यत्व फा इृच्छात्सक आभास कह सकते है। अपनी 
स्मृति बनाए रखने के लिए कुछ मनत्तरी कला का सहारा लेते हैं और 
उसके आकपक सौन्दर्य की प्रतिष्ठा करके विस्मृति के खडड में कोकने- 
वाले काल हाथों को बहुत दिनो तक-सदस्रों वषे तक--थामे रहते हैं। 
इस प्रकार ये स्मारक काल के हाथों के कुछ थामकर मनुष्य की कई 
पीढ़ियो की आँखों से ऑसू बहवाते चले चलते हैं। मलुष्य अपने 
पीछे होनेवाले मनुष्यों को अपने लिए रुलाना चाहता है | 
रुम्राटो की अतीत जीवन-लीला के ध्वरत रद्जमञःूच वैषम्य की 
एक विशेष भावना जगाते हैं। उनमे जिस प्रकार भाग्य के ऊँचे 
से ऊँचे उत्थान का दृश्य निहित रहता है वेसे ही गहरे से गहरे पतन 
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द्ोता है जब 'जगत्‌ या जीवन का कोई सुन्दर रूप, मासिक दशा या 
सथ्य मन में उपस्थित होता है। ऐसी दशा या तथ्य की चेतना से 
सन में कोई भाव जगता है जो उस दशा या तथ्य की मामिकता 
का पूण अनुभव करने और कराने के लिए उसके कुछ चुने हुए 
ब्यारों की मृत्ते भावनाएं खड़ी करता है। करपना का यह 
प्रयाग प्रस्तुत 'के सम्बन्ध से समकतना चाहिए जो विभाव पक्ष के 
शअन्तगत है। श्गार, रौद्र, वीर, करुण आदि रखों के आलम्धनो 
ओर  उद्दीपनों के वर्णन, प्राकृतिक दृश्यों के वश न सब इसी विभाव-पत्त 
के अन्तगत हैं। 

सारा रूप-विधान फरपना ही करती है. अतः अनुभाव कहे जानेवाले 
व्यापारों और चेष्टान्रों द्वारा आश्रय को जो रूप दिया जाता है वह भी 
कर्पना ही द्वारा। पर भावों के द्योतक शारीरिक व्यापार या चेष्टाएं 
परिमित होती हैं, ये रूढ़ या बंधी हुई होती हैं। उनमें नयेपन की 
शुंजाइश नहीं, पर आश्रय के वचसों की अनेकरूपता की कोई सीमा 
नहीं । इन वचनों फी भी कवि द्वारा कल्पना ही की जाती है । 

वचनो द्वारा भाव-व्यजना के क्षेत्र में कल्पना को पूरी स्वच्छन्दता 
रहती है। भाव की ऊँचाई, गहराई की कोई सीमा नहीं। उसका 
प्रसार लोक का अतिक्रमण कर सकता है। उसकी सम्यक्‌ व्यंजना 
के लिए प्रकृति के वास्तविक विधान कभी-कभी पयोप्त नहीं जान पढ़ते । 
मन की गति का वेग अबाधघ होता है। प्रेम के वेग में प्रेमी प्रिय को 
अपनी आँखों में बसा हुआ फहता है, उसके पाँव रखने के लिए पत्नकों 
के पाँवड़े बिछाता है, उसके अभाव मे दिन के प्रकाश में भी चारो ओर 
शुन्य या अन्धकार देखता है, अपने शरीर की भस्म उड़ाकर उसके 
पास तक पहुँचाना चाहता है। इसी प्रकार क्रोध के वेग में मनुष्य 
शत्र को पीसकर चटनी बना डालने के लिए खड़ा होता है, उसके घर 
को खोदकर तालाब बना डालने की प्रतिज्ञा करता है। उत्साह या 
चीरता की उसंग में वह समुद्र पाट देने, पद्दाड़ों को उखाड़ ,फेंकने का 
हौसला प्रकट करता है | 
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ऐश्वश्र-काल के प्रताप, तेज, पराक्रम इत्यादि के व्रत स्मरण किए 
'जाते हैं । 

५. रैंस हुःखप्य संसार में सुख फी इच्छा भौर प्रयत्न प्राणियों का लक्षण 
ह। यह लक्षण मनुष्य में सबसे अधिक रूपों में विकपित हुआ है। 
मनुष्य की सुखेच्छा कितनी प्रवल, फिततनी शक्ति-शालिनी निकली ! 
न जाने कब से वह प्रकृति को काटती छाँटती, संसार का काया-पलट 
फरती चली श्रा रही है। वह शायद अनन्त है, “आनन्द” का श्रनन्त 
प्रतीक है । वह इस संसार में न समा सकी तब कल्पना को साथ लेकर 
उसने फहीं बहुत दूर सर फी रचना की | चतुत्र गे में उसी सुख का नाम 
काम! है। यद्यपि देखने में “मय ? और 'कामः अलग-अलग दिखाई 
पड़ते हैं, पर सच पूछिए तो 'अथ ” 'काम'! का ही एक साधन ठहरता है, 
साध्य रहता है फाम या सुख ही । अर्थ है संचय, अयेजन और तैयारो 

की भूमि; काम भोग-भूमि है। मनुष्य कभी अथ-भूमि पर रहता है, 

फभी फाम-भूमि पर । अथ और काम के बीच जीवन बाँटता हुआ वह 
चला चलता है। दोनों का ठीक सामंजस्य सफल जीवन का लक्षण है | 
जो अनन्य भाव से अथ -साधना में ही लीन रहेगा वह हृदय खो देगा; 

जो आँख मूँदकर कामचर्य्या में ही लिप्त रहेगा वह हिसी अथे का।न 
रहेगा। अफवर के जीवन में अथ और काम का सामजस्य रहा। 
ओऔरगज़ेव वरावर अथ भूमि पर दी रहा। सुहम्भदशाह्‌ सदा काम-भूमि 
पर ही रहकर रंग वरसाते रहे । 


कल्पना 
काज्य-वस्तु का सारा रूप-विधान इसी की क्रिया से होता है। आज- 
कल तो “भाव” फी बात दब सी गई है, केचल इसी का नाम 
लिया जाता है क्‍योंकि 'कवि की नूतन सृष्टि! केवल इसी की कृति समझी 
जाती है। पर जैसा दि हम अनेक स्थलों पर कह चुके है, काव्य के 
प्रयाजन की कर्पना वही द्ोती है जो हृदय की प्र रणा से प्रवत होती 
है और हृदय पर प्रभाव डालती है। हृदय के मर्मस्थल का रपर्श तभी 
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इस सम्बन्ध में हम यहाँ इतना ही कहना चाहते हैं कि काव्य 
सवेथा स्वप्न के रूप की वस्तु नहीं है। स्वप्न के साथ यदि उसका कुछ 
भेत्र है तो केवल इतना ही कि स्वप्न भी हमारी बाह्य इन्द्रियों के सामने 
नहीं रहता और काव्य-वस्तु भी। दोनों के आविभाव का स्थान भर 
एक है। स्वरूप में भेद है। कल्पना से आई हुई वस्तुओं की प्रतीति 
से स्वप्न में दिखाई पड़नेवाली वस्तुओ की प्रतीति भिन्न प्रकार की 
होती है। खप्न-फाल की प्रतीति प्राय: प्रत्यक्ष ही के समान होती है | 
दूसरी बात यह है कि काव्य में शोक के प्रसंग भी रहते हैं। शोक 
की वासना की तृप्ति शायद्‌ ही कोई धाणी चाहता हो । 

उपयुक्त सिद्धान्त का ही एक अंग काम वासना का सिद्धान्त है 
जिसके अनुसार काव्य का सम्बन्ध और कलाओं के सम्रान काम-वासना ! 
की तृप्ति से है। यहाँ पर इतना ही समक रखना आवश्यक है कि यह 
मत काव्य को 'ललित कलाओ? में गिनने का परिणास है। कलाओ के 
सम्बन्ध में, जिनका लक्ष्य केबल सौन्दर्य की अनुभूति उत्पन्न करना है, 
यह मत कुछ ठीक कहा जा सकता है। इसी से ६७ फलाओं का उल्लेख 
हमारे यहाँ काम शास्त्र के भीतर हुआ है| पर काठ्य की गिनती 
कलाओ में नहीं की गई है । 

अब तक जो छुछ कहा गया है वह प्रस्तुत के सम्बन्ध से है। पर 
काव्य में प्रस्तुत के अतिरिक्त अप्रस्तुत भी बहुत अधिक अपेक्षित होता है, 
क्योंकि साम्य-भावना काव्य का बड़ा शक्तिशाली अख्र है। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि अप्रस्तुत की योजना भी कतपना ही द्वारा होती है। 
आधुनिक पाश्चात्य समीक्षा-क्षेत्र में तो 'करपना” शब्द्‌ से अधिकतर 
अप्रस्तुत-विधायिंनी करपता ही समझी जाती है । अप्रस्तुत की याजना 
के सम्बन्ध से भी वही बात समझती चाहिए जो प्रस्तुत के सम्बन्ध में 
हम कह आए हैं अथोत्‌ उसकी येजना भी याद किसी भाव के संकेत पर 
होगी--सौन्द॒य्य, माधुय्ये, भीपण॒ता, कान्ति, दीप्ति इत्यादि की भावना 
से बांद्ध करनेवाली होगी--तब तो वह काव्य के प्रयोजन की होगी; :यदि 
केवल रग, आकृति, छोटाई, बढ़ाई आदि का ही हिसाब-किताव बेठाकर 
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बल ऐसे लोछोचर विधान करनेवाली करपना में भी यह देखा जाता 
” ४ के जदां कास्य-कारण-विवेचन-पूव के चस्तु-व्यजना का टेढ़ा रास्ता 
पकड़ा जाता है वहाँ वैचित्रय ही बैचित्रय रह जाता है, सामिकता दव 
जाती है। जेसे, यदि कोई कहें कि "कृष्ण के वियाग में राधा का 
विन-रात रोना सुनकर लोग घर घर में नावें बनवा रहे हैं? ते यह 
कथन मांमरि कता की हद के बाहर जान पढ़ेगा। 
विभाव-पक्त के ही श्रन्तगत हम डन सब प्रस्तुत वस्तुओं और 
व्यापारों के भी लेते हैं जो हमारे मर में सौन्दय, माछुय्य, दीमि, 
कान्ति, प्रताप, ऐश्वय, विभूति इत्यादि की भावनाएं उत्पन्न करते हैं। 
ऐसी वस्तुओं और व्यापारों की योजना करनेवाली प्रतिभा भी विभाव- 
विधायिनी ही समकनी चाहिए। कचि कभी कभी सौन्दस्य, माधुय्ये, 
दीप्रि इत्यादि की अनूठी स्रष्टि खड़ी करने के लिए चारों ओर से 
सामग्री एकत्र करके पराकाषप्टा के पहुँची हुई लोकोत्तर याजना करते 
हैं। यह भी कविकर्म के अन्तर्गत है, पर सर्वात्र अपेक्षित उसकी 
कोड नित्य प्रक्रिया नही । मन के भीतर लोकेत्तर उत्कपे की कोँकियाँ 
तैयार करना भी कल्पना का एक काम है। इस काम में कविता 
उसे प्राय" लगाया करती है। कुछ लोग ते कल्पना और कविता का 
यही काम ही बताते हें--खास कर वे लोग जो काव्य को स्वप्न का 
सगा भाड़ मानते है । जैसे स्वप्न का वे अन्तस्संज्ञा म निहित अठृप्त 
वासनापों की अन्तव्यजना कहते हैं, वेसे ही काव्य के भी । संसार 
में जितना अद्भुत, सुन्दर, मधुर, दीघ्र हमारे सामने आता है; जितना 
सुख, समृद्धि, सदृवृत्ति, सद्भाव, प्रेम, आनन्द हमें दिखाई पड़ता है 
उतने से तृप्त न होने के कारण अधिक की इच्छाएं हमारी अन्तरस ला 
मे दवी पड़ी रहती हैं । इसी प्रकार शक्ति, उम्रता, प्रचडता, उथल-पुथल, 
ध्वस इत्यादि के हम जितने बढ़े-चढ़े रूप में देखना चाहते हैं उतने 
बढ़े-चढ़े रूपों में कहीं न देख हमारी इच्छा चेतना या सज्ञा के नीचे 
अज्ञात दशा में दबी पढ़ी रहती है। वेही इच्छाएं दृप्ति के लिए 
कविता के रूप मे व्यक्त होती हैं और श्रोताओं के भी ठ॒प्त करता है । 
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(५) भूलनि चिन्हारि दोऊ है न हो हमारे ताते बिसरनि रावरी 
हमे ले बिसरति है। 

(६ ) उजरनि बसी है हमारी अंखियानि देखो, सुवस सुदेस जहाँ 
भावत बसत हो । 

ऊपर के उद्धरणों के माटे टाइपों में छपे स्थलों में भाषा की मार्मिक 
वक्रता एक-एक करके देखिए । (१) बानि धीमी या शिथिल पढ़ गई 
कहने में उतनी व्यज्ञकता न दिखाई पड़ी अतः कवि ने कृष्ण का 
आलस्य न कहकर उनकी बानि ( आदत ) का आलस्य करना कहा | 
(२) अपने के खुले भाग्यवाली न कहकर नायिका ने उस घड़ी को 
खुले भाग्यवाली कहा, इससे सौमाग्य-द्शा एक व्यक्ति ही तक न रहकर 
उस घड़ी के भीतर सम्पूण जगत्‌ में व्याप्त प्रतीत हुईं। विशेषण के 
इस चिपस्येय से कितनी व्यजकता आ गई |! (३) मेघ का छाना और 
उघड़ना तो बराबर बोला जाता है, पर कवि ने मेघ के छाए रहने और 
श्रीकृष्ण के आँखों में छाए रहने के साथ ही साथ जग का उघड़ना 
( खुलना, तितर-बितर होना या तिरोहित होना ) कह दिया जिसका 
लक्ष्यार्थ हुआ जगत्‌ के फैले हुए प्रपश्व का आँखों के सामने से हट 
जाना, चारों ओर शुन्‍्य दिखाई पड़ना। (७) ऋष्ण की भमिलताई 
(न मिलना ) हृदय के धाव में भी भर गई है जिससे उसका मुँह 
नहीं मिलता और वह नहीं पूजता। भरा भी रहना और न भरना 
या पूजना में विरोध का चमत्कार भी है। (५) हस कभी-कभी आत्म- 
विस्मृत हो जाती हैं; इंससे जान पड़ता है कि आप दइमें लिए-दिए 
भूलते हैं श्रथोत्‌ डघर आप हमें भूलते हैं, इधर हमारी सत्ता ही विरो- 
हित हो जाती है। (६) हमारी आँखों में उजाड़ वसा है अथोत्‌ आँखो 
के सामने शून्य दिखाई पढ़ता है। इसमें भी -विरोध का चमत्कार 
अत्यन्त आकषक है| 

आज-कल हमारी वत्तेमान काव्यधारा की प्रवृत्ति इसी प्रकार की 
लाक्षशिक वक्रता की ओर विशेष है। यह अच्छा लक्षण है।, इसके 
द्वारा हमारी भाषा की अभिव्यलना-शक्ति के प्रसार, की अहुत,कुछ 
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... फो/जयेंगी तो निप्फल हो नहीं वाधक भी होगी । भाव की प्रेरणा से 
“जो अप्रस्तुत लाए जाते हैं. उनकी प्रभविष्णुता पर कवि की दृष्टि रहती है; 

इस बात पर रहती है कि उनके द्वारा भी वैसी ही भावना जगे जैसी 
प्रततुत के सम्बन्ध में है। 

केबल शात्र-स्थिति-सम्पाटन से कवि-कर्म की सिद्धि समझ कुछ 
लोगो ने श्ली फी कटि की सूक्ष्मता व्यक्त करने के लिए भिड़ या सिंहिनी 
की कटि सामने रख दी है, चन्द्र-मंडल और सूर्य-महल के उपमान के 
लिए टो घ'टे सामने कर दिए हैँ । पर ऐसे अ्रप्रस्तुत-विधान केबल 
छोटाई-बड़ाई था श्राकृति को ही पकड़कर, केवल उसी का हिसाव-कित्ताव 
बैठाकर, हुए हैं, एस सोन्दय्य की भावना की प्ररणा से नहीं जो उस 
नायिका या चघन्द्रमण8ज्न के सम्बन्ध में रही होगी। यह देखकर 
सन्तोप होता है कि हिन्दी की वत्तेमान कविताश्रों में प्रभाव-साम्य पर 
ही विशेष दृष्टि रहती हैं । 

भाषा-रीली को अधिक व्यंजक, मामि क और चमत्कारपूर्ण बनाने मे 
भी कनपना ही काम करती है। कल्पना की सहायता यहाँ पर भाषा को 
लक्षणा और व्यजना नाम की शक्तियाँ करती हैं। लक्षणा के सहारे 
दी कवि ऐसी भाषा का प्रयाग वेघड़क कर जाते हैं जैसी सामान्य व्यवहार 
में नहीं सुनाई पड़ती । अ्जभाषा के कवियों में घनानन्द इस प्रपनन्ञ मे 
सबसे अधिक एल्लेख-याग्य है। भाषा को वे इतनी वशवचिनी समभते 
थे कि अपनी भावना के प्रवाह के साथ उसे जिघर चाहते थे उधर 
चेघड़क मोड़ते थे । कुछ उदाहरण लीजिए -- 

(१) अरसानि गही वह बानि कछ सरसानि सो भानि निहोरत है । 

(२ ) हौदे सोझ घरी भाग-दघरी अनन्द्धन सुरस बरसि, लाल, 
देखिदों हमें हरी । 

( ३) उधरो जय, छाय रहे घनआरनेंद चातक ज्यों तकिए अब तों। 

(४ ) मिलत न कहूँ भरे रावरी श्रमिलताई हिये में किये बिसाल जे 
बिछोह-छत्त हैं । ह 
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या संयोग-काल फ्रे लिए सघुसास, शुभ्र के स्थान पर रजत या हंस, दीप् 
के स्थान पर स्व॒णु इत्यादि । यह सारा व्यवसाय कल्पना ही का है ! 

काव्य की पूर्ण अनुभूति के लिए कल्पना का व्यापार कवि और 
ओता दोनों के लिए अनिवाय्य है। काव्य की कोई उक्ति कान मे पड़ते 
समय जब काव्य-चस्तु के साथ साथ वक्ता या वोद्धव्य पात्र की कोइ 
मूत्त भावना भी खड़ी रहती है तभी पूरी तन्मयता प्राप्त होती है | 
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शा पे है हक हद पर # कर 
आशा है। श्री सुमिश्रानन्दन पन्‍्त की रचनां से कुछ उदाहरण लेकर 
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उखिए-..- 
(१) घूलिफो ढेरी मे अनजान। छिपे हैं मेरे मघुमय गान । 
(२) रुद्रन, क्रीड़ा, आलिंगन | ' 
शशि की सी थे कलित कलाएं किलकऋ रही हैं पुर पुर में । 
(३ ) मभ पीड़ा के दवास । 
(४ ) श्रहह | यह मरा गीला गान | 
(५ ) तड़ित सा, सुमुखि | तुम्हारा ध्यान 
प्रभा के पलक मार, उर चीर 
गृढ ग्जेन कर जब गंभीर | 
(६ ) लाज में लिपटी उपा समान | 
घनानन्द की वरागिशेपताओं को ध्यान से रखते हुए ऋच ऊपर के 
>द्रणों के मोर टाइपा मे छपे प्रयागो की लाक्षणिक प्रक्रिया देखिए-- 
(१) धघृल फी ढेरी > तुल्छ था असार कहा जानेबाला स सार । 
प्रचुमय गान 5 मधुमय गान के विपय८>मसघुर और सुन्दर वस्तुएं । 
कलाएं किलक रही हँ 5 जोर से हँस रहों है - आनन्द का प्रकाश 
कर रही # । (३) पीड़ा के द्वास र पीड़ा का विकास या प्रसार | 
(पविराव का चमत्कार) (४) गीला मान रू ताढद़ हृत्य या 
अश्नपूर्ण व्यक्ति की चाणी। (सामान्य कथन में जो झुण व्यक्ति 
का कद्दा जाता है वह साव का कहां गया; विशेषण-विप्यथय ) (५) 
प्रभा के पलक मार>पत्े पल पर वमककर। गृढ़ गज न हछिंपी हुई 
हृदय की घड़फन ( ६) लाज -लज्चा से उत्पन्न ललाई | 
इन प्रयोगो का अथार या तो किमी न किसी प्रकार की साम्प-भावना 
है अथवा किसी परतु का उपलक्षण या प्रतीक के रूप में प्रहण। दोनो 
बातते' कल्पना ही के द्वारा होतो हैं। उपलक्षणे यथा प्रतीकों का एक 
प्रकार का चुनाव है जो मूचिमत्ता, साभिकता या आतिशय्य आदि की 
हप्ट से होता है--जैसे, शोक या विपाद के स्थान पर अगश्र, हव॑ आर 
आनन्द के स्थान पर हास, प्रिय-प्रेमी के लिए मुकुल मधुप, योवच-काल 


